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W ZESZYCIE

30 czerwca br. mija setna rocznica urodzin Czeslawa Milosza, jednego ZTa)-
wybitniejszych polskich poetéw, laureata Nagrody Nobla w dziedzinie literatury
(1980 r.). Artykuly, zamieszczone w tym zeszycie, sa poswigcone jego jezykowi i sty-
lowi poetyckiemu.

LA 4]

- Kazdy z pisarzy kreuje wlasny idiolekt artystyczny. Za najwazniejsze cechy
stylu poetyckiego Czeslawa Milosza nalezy uznac realizm jezyka, prostote¢ i kon-
kretnoé¢ wyslowienia, bogactwo ujeé¢ stylizacyjnych, polaczone z glebokim liry-
zmem i dobitnoscig slowa.

- Jezykowy obraz rzeczywistosci, zamkniety w tekstach poetyckich, podlega
ewolucji. Twérczoé¢ poetycka Czestawa Milosza w latach 70. i 80. prezentuje go
jako czlowieka postrzegajacego urode rzeczywistosci, ale takze jako poete skoncen-
trowanego na pojeciach uniwersalnych, dokonujacego warto$ciowania kreowanego
Swiata.

- Przestrzen natury stanowi wazny element obrazu poetyckiego tekstéw Czesla-
wa Milosza. Jest ona - z jednej strony - §rodowiskiem, w ktérym przebywa podmiot
liryczny, z drugiej - rezultatem projekcji wyobrazni tego podmiotu, znajdujacej re-
alizacje m.in. we wspomnieniach i marzeniach.

- Komunikacja miedzyludzka to jedno z zadan poezji. Dyskurs poetycki, ktéry
prowadzi Czeslaw Milosz z czytelnikiem, nobilituje prostote przekazu. W teksécie Pio-
senki o koricu $wiata poeta uczy oszczednego i pokornego podejscia do mowy, uwy-
datniajac kontrast miedzy eschatologiczna trescia utworu a srodkami jej wyrazu.

- Przeklad Ksiggi psalméw autorstwa Czeslawa Milosza obejmuje calg tradycje
translatoryczna. Znajduje to odzwierciedlenie m.in. w starannym doborze slownic-
twa oraz w doskonaleniu struktury wersetu zgodnie z biblijnym wzorcem je¢zyko-
wym. Dzieki temu ten przeklad ma charakter filologiczno-artystyczny.

Jezyk artystyczny - styl poetycki - idiolekt i tekst poetycki - przekaz artystycz-
ny - artystyczne wzorce jezykowe - translacja - tradycja artystycznego przekladu

Red.
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ARTYEKULY I ROZPRAWY

Teresa Skubalanka
(Lublin)

UWAGI O STYLU POETYCKIM CZESLAWA MILOSZA

Jezyk i styl jednego z najwybitniejszych polskich poetéw wspoél-
czesnych, noblisty - Czeslawa Milosza, nie doczekal si¢ zbyt wielu
opracowan. Zazwyczaj badacze ograniczali si¢ do formulowania roz-
proszonych uwag na ten temat w dzietach poswieconych innym zagad-
nieniom albo tez zajmowali sie réznymi szczegélowymi kwestiami. Co
do mnie poswiecilam tej problematyce kilka studiéw wymienionych
w koricowej bibliografii, nie referuje natomiast stanu badan, odsylajac
czytelnika do moich prac, w ktérych skrupulatnie go odnotowalam.
Tym razem usprawiedliwia mnie cheé napisania artykulu o charakte-
rze syntetycznym - szerzej potraktowatam tylko styl kilku wybranych
utworow poety.

Gdybysmy mieli okresli¢ pokrétce styl jezykowy wierszy Milosza,
musieliby$my siegnaé¢ po stowa: poeta-realista, artysta piszacy w sty-
lu poetyckim podobnym do stylu uprawianego swego czasu przez jego
wielkiego poprzednika - Adama Mickiewicza. Zbieznos$ci beda tu wie-
lorakie, podstawowsg stanowi fakt obrania sobie przez poet¢ pewnego
stalego odniesienia jezykowego, jakim jest mowa potoczna'. Oczywi-
§cie, zaraz zapytamy, o jaka (czyja) mowe potoczng chodzi: czy o pol-
szczyzne wileriska, z charakterystycznymi naleciatosSciami kresowy-
mi, czy tez o potoczno$é¢ mowy szerokich rzesz Polakéw, przecietny
jezyk na co dzien uzywany przez wieckszo$¢ rodakéw na ziemiach cen-
tralnie polskich, w srodowiskach ludzi niepostugujacych si¢ gwara.

W literaturze przedmiotu spotyka sie czasem twierdzenie, jakoby
Milosz pisal swoje utwory ,jezykiem potocznym”. Kwestia ta wyma-
ga wyjasnienia, o czym kiedys$ pisatam (Skubalanka 2006b: 68 i n.),
zwracajac uwage na wybiércze traktowanie cech potocznych przez po-
ete zaré6wno w obrebie slownictwa, jak i skladni. WeZmy na przyklad
pod lupe takie cechy leksyki potocznej, jak pewna dosadno$¢ wyrazen
czy obecnos$é¢ elementéw regionalnych. Poeta wprawdzie niekiedy uzy-

! Styl potoczny jest wewnetrznie zréznicowany. W tym wypadku chodzi
o wariant ogélnopolski, w wersji zblizonej do stylow pisanych, nie zas o wa-
riant realizowany jako ekspresywny albo jako slang.
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wa sléw nacechowanych dosadnoscia, jak np. cwany, dyndaé, frufru,
ale dzieje sie to w zaleznosci od kontekstu, miedzy innymi od tematyki
wierszy. Obok tego potrafi tworzy¢ teksty pelne podniostych wyrazen
figuratywnych i odniesient do Biblii (wiersz Do ksiedza Ch)*:

I jest szum, przyplyw morza dotychczas nieznanego,

morza nicosci: Pod biala piana jego

utonely zwierzeta i lady.

Ciesz sig, triumfatorze. Obu przyjelo morze.

W jego glosie zaglady grzmia traby.

Pogodzeni jestesmy po dlugim skléceniu,
wiedzac, ze z szczescia ludzi kamien na kamieniu
nie zostanie.

W stosowaniu regionalizméw réwniez mozna zauwazy¢ podobny
relatywizm. Dos¢ rzadko trafiajg sie niektére cechy regionalne pol-
szczyzny wilenskiej, nieuzasadnione stylistycznie, jak np. niezgodne
z norma uzywanie nieenklitycznych form zaimkéw (mnie zamiast mi
itp.). Tylko w wybranych tekstach poety wida¢ wyrazna stylizacje regio-
nalng (m.in. w cyklu Gdzie wschodzi slorice i kedy zapada). Staralam
si¢ sporzadzi¢ rejestr takich regionalizméw (ibidem: 76 i n.) w nadziei,
ze przydadza si¢ nie tylko dla celéow interpretacji artyzmu tekstu, ale
takze okaza sie przydatne dla celow przyszlego wydania krytycznego
utworéw Milosza, ktérego to wydania tak bardzo brakuje. Przyklado-
wo wymieniam: kresowe uzycie spoélglosek miekkich (panskie), brak
nosowosci w niektérych pozycjach (nocno poro), o zamiast 6 (nozki) itd.
Wybrane regionalizmy leksykalne to na przyklad: biedniaszka "bieda-
czyna’, holobla, kumi¢ ‘kmie¢’, odryna ‘spichlerz, stodola’ itd.

Skladnia poety odbiega w znacznym stopniu od potocznej, peinej
wykolejen, zdan nieukonczonych, réwnowaznikdéw, niemotywowanych
powtdrzen, o strukturze tekstu typowo ,strzepkowej”. Jego idealem
stylistycznym nie jest wiec potocznosé w ogoéle, lecz komunikatywna
prostota jako jedna z mozliwych cech potocznych, co uzyskuje poprzez
specjalne zabiegi, miedzy innymi budujac tekst w formie przerwanego
dialogu, w takich wierszach, jak Syn arcykaplana, ktéry zaczyna si¢
nastepujaco:

Tak, mdj ojciec byl arcykaplanem.

Podobnie uksztaltowany jest poczatek wiersza bez tytulu, w zbiorze
Wiersze ostatnie:

Materializm owszem.
Pod warunkiem, ze bedzie dostatecznie dialektyczny

albo w utworze pt. Obrzed ze zbioru To (Skubalanka 2007a):

2 Cytaty z dziel poety pochodzg z nastepujacych wydan: Wiersze, t. 1, 2,
Krakéw 1987 (tej lokalizacji nie zaznaczam w tekscie); To, Krakéw 2000;
Wiersze ostatnie, Krakéw 2006.
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Alez tak, Bereniko. Nie tyle wi¢ccej spokoju,

Co poblazania dla siebie i innych.

O zalozeniach tego rodzaju konkretyzujacej praktyki poetyckiej
poeta pisal niejednokrotnie, miedzy innymi w wierszu z incipitem Sze-
dlem dzisiaj przez ogrod.:

Wolno mi tylko méwié, jak mozna najprosciej,

To, czego dotknie reka i zobacza oczy.

Wobec takiej koncepcji stylu nasuwa si¢ pytanie, na czym polega
poetyckosé tych wierszy, co stanowi o tajemniczym pi¢knie wielu dziet
poety, w jaki sposéb uzyskuje tak niezwykle wrazenie? Prébowalam
rozwazaé te kwestie w osobnej ksigzeczce zatytulowanej Sztuka po-
etycka Czestawa Milosza (Skubalanka 2007b). Wsréd kilku zjawisk
kreujacych poetyckos¢ tekstu na pierwsze miejsce wysuwa si¢ ksztal-
towanie semantyki tekstu. Poeta wprowadza nas stale w $wiat no-
wych, czesto ulotnych znaczen, ktére kryja si¢ za zwyklymi, potocz-
nymi nazwami. Dokonuje tego w rézny sposéb, na przykiad poprzez
réznego rodzaju przeno$nie, wzbogacajace tekst znaczeniowo. Mamy
na to rozliczne przyklady, miedzy innymi w zakresie personifikacji
i antropomorfizacji, jak w wierszu pt. Ktokolwiek:

Jakze latwo byloby uwierzyé w los dany od poczatku, zanim ruszyl

z gorskich Zrodel czas,
w krolewska korone, w inkantacje wrézek nad kolyska,

gdzie czas zostal upersonifikowany jako sila sprzyjajaca realizacji
.czaréw”, zyciowych marzen podmiotu lirycznego. W innym miejscu
pojawia sie kolejny zywiol natury, uosobiony wiatr:

I wiatr, gdy struny drutéw pekly, martwe drzwi otwiera

(wiersz pt. Miasto).

Figurami niezwykle znamiennymi dla poetyki Milosza okazujq si¢
czesto symbole, zaréwno znane, utarte, jak i nowe, stworzone przez po-
ete. Zaliczylam do nich na przyklad lustro, pojawiajace si¢ jako znak
ulotnej pamieci, nierzeczywistej osoby itd. (Skubalanka 2006b: 49):

dla kogo ustawiamy wsze¢dzie wielkie lustra w nadziei,

ze napelniq si¢ i tak zostanie?
(wiersz pt. Annalena).

W parze z symbolika ida najprzerézniejsze aluzje, kryjace si¢ za
maska pozornej niekiedy prostoty (szerzej pisalam o tym w rozprawie
pt. Aluzja, Skubalanka 2006a). Jako jeden z przykladéw moze stuzyc
symbolicznie i aluzyjnie potraktowany kort rydzy (tj. ‘czerwony’), przy-
wolujacy tekst Apokalipsy, w wierszu pt. Postuchanie:

Pod granatowa chmurg z blyskiem konia rydzego

To, co bylo niejasno, poznaje,

Spada odziez mojego imienia

| gwiazdy w wodach maleja.
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Warto przy tym zwréci¢ uwage na mechanizmy zwigzane z zasto-
sowaniem nowej laczliwosci stéw (blysk konia, granatowa chmura,
odziez imienia, gwiazdy w wodach malejqgce). Poszczegolne stowa sg
tu zwykle — znaczenia zas$ niespotykane. Poeta stwarza w ten spo-
so6b nowy, niezwykly jezyk. Istota tej stylistycznej operacji polega na
konstruowaniu tekstu pozornie zrozumialego, zbudowanego wszakze
na kilku poziomach (planach) semantycznych. (Jeden z tych planéw
odnosi si¢ do przezy¢ podmiotu lirycznego w czasie choroby zagrozo-
nej Smiercig). Dokladniej opisalam ten proces na przykladzie wiersza
z cyklu Pamietnik naturalisty (Skubalanka 2007b (2010)).

Niepomierne bogactwo znaczen wielu tekstow Milosza wspélist-
nieje z bogactwem réznych ujeé¢ stylizacyjnych i takich odmian jego
stylu, jakie wynikaja z zastosowania réznych poetyk gatunkowych.
Eksperymenty dokonywane w tym zakresie ukazuja préby prozaiza-
cji poezji (np. w traktatach filozoficznych, literackich i w notatkach
historycznych, ulotnych, rozmaitych zapisach pozbawionych rymoéw).
Obok tego jednak poeta przez caly ciag swojej wieloletniej twérczosci
tworzyl wiersze typowo liryczne, miedzy innymi pelne wdzieku ,pio-
senki”, wéréd ktérych mozna na przyklad wymieni¢ Piosenke na jednqg
strune, zaczynajacaq sie od stéw:

Dar natchnienia niepowrotny,

W jakis wieczor, cieply, slotny,

Zrozumialem, Ze jestem samotny.

Nalezy tu takze Piosenka wielkopostna, Piosenka dedykowana An-
nie Micinskiej oraz wiersz zatytulowany Do Laury, stylizowany aluzyj-
nie na sielanke Franciszka Karpinskiego. Zacytujmy jeszcze fragmen-
ty innych piosenek:

Piosenka pasterska:

Gdy wiatr powieje, mienia si¢ ogrody

Jak wielkie ciche i lagodne morza.

Piana po lisciach przebiegnie a potem
Znowu ogrody i zielone morza.

[--]

Ogrody, pickne moje ogrody!

Takich ogrodéw nie znajdziesz na $wiecie.
Ani tak czystej, wiecznie zywej wody,

Ni takiej wiosny, zatopionej w lecie.

Wiersz pt. Zapomnij z tomu To:

Zapomnij o cierpieniach,

Ktére sam zadales.

Zapomnij o cierpieniach,

Ktére tobie zadano.

Wody plyna i plyna,

Wiosny blysna i gina,

Idziesz ziemia ledwie pamictana.
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Zastanéwmy sie teraz nad zwiazkami, jakie moga laczy¢ poetyke
piosenek z pie$niami ludowymi. Poeta wskazuje explicite na te zwiazki
w zakonczeniu Piosenki na jednqg strune, piszac:

Pierwsze slornce jaskotki spotyka

1 z wyrazéw biednego jezyka
Mala, §mieszna piosenka wynika:

W zielonej dabrowie,

Spali trzej krolowie,

Dzigciot stukat.

Obudzili sie, siedli,

Ztote jablka jedli,

Kukuleczka wolala.

Cytowany tekst niby-ludowy nie wydaje si¢ autentyczny. Jakkol-
wiek ma sie rzecz, nie ulega watpliwosci, Zze zawiera elementy typowe,
a zarazem bajeczne (trzej krélowie, zlote jabtka) i charakterystyczne lu-
dowe wyrazenia (zielona dgbrowa, zdrobnienie kukuleczka). ,Smiesz-
noéé” tego tekstu wynika z opisu prymitywnych czynnosci krolow:
obudzili sie, siedli, jedli. Ten §wiat czarodziejski z antropomorfizowana
kukuteczka, z symbolicznymi zlotymi jabtkami, odznacza si¢ swoistg
naiwng logika: krélowie nie jedza byle czego, jedza zlote jabtka.

Stylizacja na ludowo$¢ widoczna jest takze w Balladzie z charak-
terystycznym incipitem:

Na réwninie stoi szare drzewo.

Pod nim siedzi matka w malym cieniu.

Obluskuje jajko na twardo
I popija herbate z butelki.

Poczatek Ballady przypomina autentyczna piesn ludowa, zaczyna-
jaca sie od slow:

Na polu sosna stojala,

Pod nia Kasienka siedziala.
z typowym paralelizmem ludowym taczacym $wiat przyrody ze swia-
tem czlowieka. Trzeba dodaé, ze w Balladzie znajdziemy jeszcze inne
zbieznosci, do ktérych zaliczymy zestawienie matka — synek, motyw
wrézacej kukutki oraz powtérzenia: przestwor taki wysoki, wysoki,
zamyslila sie, zapatrzyla sie.

Wiersz pt. Kresy zaczyna si¢ cytatem z pie$ni ludowe;:

Wolno, owieczki moje, wolno postepujcie,

a w archaizowanym i dialektyzowanym wierszu pt. Kolednicy w opisie
obrzedu ludowego pojawia sie refren, tak typowy dla piesni (Z kozq,
piszczatkq i turoniem).

Wyraznie przywolanie litewskiego tekstu ludowego wida¢ w jed-
nym z wierszy cyklu Gdzie wschodzi slorice i kedy zapada:

A czemuze Anusia rut¢ hodowala,
Wiecznie zielona rute w szeteriskim ogrodzie?
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Czemu zalia rutele wieczorem $piewala,

Az nioslo si¢ echo, za wody, po rosie?

O stylizacji ,inkrustacyjnej” swiadcza tu takie elementy, jak ruta
zielona, echo, ktore sie niesie za wody, po rosie, wplecione w tok wlas-
nej mowy poety.

Analizujac uksztaltowanie metryczne wierszy Konopnickiej stylizo-
wanych na ludowo i poréwnujac je z metryka piesni ludowych, M. Dtu-
ska podkreslala istniejace miedzy nimi podobienistwa (sylabotonizm)
i réznice. W kwestii tych ostatnich zauwazyla, ze w §piewanym tekscie
ludowym akcenty rytmiczne nie muszq sie zbiega¢ z gramatycznymi,
tymczasem Konopnicka (podobnie jak czyni to Milosz - uwaga moja
T.S.) stylizacje ludowa oparta na akcentach gramatycznych jezyka?.
Cechy wspélne u obu autoréw to miedzy innymi stroficznos¢, doniosta
rola powtérzenn umuzyczniajacych tekst, krotkos¢ werséw oraz wyli-
czenia i powtérzenia (w teks$cie Milosza: nie daleko, nie blisko, wielkie
i mate, wody ptynq i plynqg, ogrody, moje piekne ogrody itd.), takze
echa paralelizmu ludowego.

W omawianych piosenkach tekst osiaga niezwykla $piewnosc,
o ktérej tyle pisal poeta (Skubalanka 2006b: 37 i n.), podkreslajac
znaczenie ,dykcji i inkantacji”. Wedlug niego oprécz prostoty i kon-
densacji znaczeniowej inkantacja (rozumiana jako caloksztalt zjawisk
prozodycznych, skladajacych si¢ na melodie mowy) nalezy do najwaz-
niejszych wyktadnikow poetyckosci.

Osobliwosé¢ techniki poetyckiej Milosza polega na laczeniu roéz-
nych pierwiastkow stylowych w szerokiej gamie uje¢ realistycznych.
Poezja ta ma wiele ,twarzy” i obok réznych prozaizméw zawiera takze
Swiadectwa ,czystego” liryzmu nacechowanego emocjami, z narracjq
pierwszoosobowa, jak w wierszu z roku 1937 pt. W mojej ojczyznie
(cytuje fragmenty):

W mojej ojczyZnie, do ktérej nie wroce,

Jest takie lesne jezioro ogromne,

Chmury szerokie, rozdarte, cudowne
Pami¢tam, kiedy wzrok za siebie rzuce.

(-]

Pochylam si¢ i widze¢ tam na dnie
Blask mego zycia. | to, co straszy mnie |[...].

Jednoczesnie w tym wczesnym tekscie widaé¢ juz przejaw innej
charakterystycznej wlasciwosci liryzmu poety, jaka sa tzw. niedopo-
wiedzenia, stosowane w technice subtelnych aluzji.

Do arcydziel poetyckich Milosza nalezy miedzy innymi cykl wier-
szy zatytulowany Swiat. Sam autor podsunal nam interpretacje stylu
tego poematu, zamieszczajac podtytul ,poema naiwne”. Chodzi w tym
wypadku o taka forme stylizacji tekstu, ktéra mozna okresli¢ jako

*Por. M. Dtuska, O poezji Konopnickiej, ,Ruch Literacki” 1963, z. 1,
s. 487.
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stylizacje punktu widzenia, wyrazajaca si¢ w doborze odpowiednich
znaczen. Swiat przedstawiony w poemacie zostal opisany z perspekty-
wy dziecka. Jakiez sa wiec wlasciwosci takiego obrazu? Jest to przede
wszystkim §wiat pomniejszony do obszaru domu rodzinnego z réz-
nymi jego realiami, pozostale elementy $§wiata zewnetrznego rowniez
potraktowane sa wybiorczo. W opisie domu zostaly wyeksponowane
szczegoly: furtka, zegary, zupa z wazg itd. obok czlonkéw rodziny,
a zatem jest to §wiat widziany jakby od dolu, z perspektywy malego
dziecka, ktore skupia uwage na dojrzanych szczegétach. Jest to na-
stepnie §wiat dwudzielnie wartoS§ciowany: to, co si¢ wiaze z domem,
jest bezpieczne (matka walczy w nim ze strachami), natomiast swiat
zewnetrzny jest pelen zagrozen (pojawia si¢ topos niebezpiecznego
lasu).

Inng cecha opisywanego swiata staje si¢ jego basniowos¢. Bajecz-
nosé, tajemniczo$é, czarodziejstwo przenikaja zresztg takze roéine
inne utwory poety. W omawianym poemacie magiczne funkcje towa-
rzysza grosikowi w piérniku, ptaki i rosliny sq antropomorfizowane
(ostre sztachety ,nie przeszkadzaja” ptakom, pokrzywa ,si¢ skrada’).
Rysunki, obrazki gry dzieciecej zostaly przedstawione tak, jakby ist-
nialy w rzeczywistosci (,wielkie okrety, z ktérych kazdy tonie”). Dzieja
sie rzeczy niezwykle: ptak w zegarze ,wola”, a zegar ,milczy”. Podobnie
ozywiony zostal takze teb dzika wiszacy na $cianie, ustylizowany na
»groznego zwierza”.

W wierszu Obrazki widzimy ozywienie ilustracji z jakas sceng
z greckiej historii. Zaciera si¢ w tym ujeciu granica miedzy rzeczywi-
sto§cia realna i rzeczywistoscia przedstawiona: mol realny opada na
karte ksigzki i umiera na nierealnym ciele bohatera.

Zgodnie z przyjeta konwencja ojciec zostal przedstawiony jako 0so-
ba jakiego§ krélewskiego maga-czarodzieja, nazywanego ,slodkim
medrcem”. Jak przystalo na medrca, wypowiada si¢ w sposéb poucza-
jacy, budujac aforyzmy w rodzaju:

Mali sa ludzie, wielkie sa ich dziela.

Charakterystyczne naiwne ujecie mozna zauwazy¢ takze w przed-
stawieniu Europy, ktéra wedlug dzieciecych wyobrazen rozciaga si¢
za oknem i nazywana jest ,mieszkaniem ludzi, pséw, kotéw i koni”.
Miasta, o ktérych opowiada ojciec, podlegaja panujacej zasadzie an-
tropomorfizacji, tak na przyktad ,wtérzg” Paryzowi.

Tworzone opisy zostaly nasycone pierwiastkami basniowosci. Na-
lezy do nich przypowiesé o maku symbolizujacym dom dziecka, jakby
jego $wiat w miniaturze. Bajeczne cechy nosi opis nieba z zachodem
slorica odmalowanym na ksztalt wspanialej uczty ,dla kréléow i niedz-
wiedzi”. Swiat ptakéw réwniez zostal nazwany ,krélestwem”.

Na szczegblng uwage zastuguje wiersz o piwoniach laczacy basnio-
wos¢ z wyrazistg poetyckoscia. Oto poczatek tekstu:
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Piwonie kwitna biale i rézowe,

A w Srodku kazdej, jak w pachnacym dzbanie,
Gromady zuczkéw prowadza rozmowe,

Bo kwiat jest dany Zuczkom na mieszkanie.

Mamy tu takze aluzje do Beniowskiego: Stowacki pisal o ,gospo-
dzie dla motyli” (Skubalanka 2006b: 114).

Kolejne wiersze, zatytulowane Wiara, Nadzieja, Mitos$¢ oraz Storice,
odbiegajg sposobem opracowania od kontekstu i stanowig forme au-
torskiego komentarza, stylizowang na pouczenie dla matych stucha-
czy z uprzystepniajacymi poréwnaniami:

A wszystkie rzeczy, ktére tutaj znalem,

Sa niby ogroéd, kiedy stoisz w bramie.

W innym miejscu:

A cala ziemia jest niby poemat,
A slorice nad nia przedstawia artyste.

Tego rodzaju wyrazenia sklaniajg do alegorycznej interpretacji po-
ematu wykraczajacej poza relacje wspomnieniowe.

Opis stylu poetyckiego Milosza bylby niepelny, gdyby nie uwzgled-
nial tak istotnej cechy jego stylu, jaka jest swoista dobitno$é, towarzy-
szaca zarowno obiektywizacji, jak i liryzacji wyrazenia. Nie sposéb nie
wspomnieé chociaz o takich jego tekstach, jak znany wiersz Campo di
Fiori, odznaczajacych sie niezwykla celnoscig slowa. Cecha ta wyraza
sie miedzy innymi w stalej aforystycznosci i stanowi istotny skladnik
stylu poetyckiego Milosza, co przypomina w pewnej mierze poetyke
wielu utworéw Mickiewicza, a wynika z podobnej konstrukcji osobo-
wosci tworczej i losow zyciowych. W aforyzmach ujawnia si¢ gorzka
prawda tych losow:

Czym jest poezja, ktora nie ocala

Narodéw ani ludzi?

(Przedmowa).
Nierzadko z akcentem ironii:
Nie miej czulosci dla ludzi - ludzie latwo gina
(Dzieje Europy).

Konczac ten krotki szkic o stylu poezji Milosza, musimy zmagac¢
sie z poczuciem niedosytu. Teksty poety mienig si¢ bowiem takim bo-
gactwem poetyckich realizacji, ze dokladniejsza ich analiza musialaby
zapelnic¢ kolejng ksigzke.
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Comments on the poetic style of Czeslaw Milosz
Summary

The author revises the most important conclusions included in her works
on the language and style of the poetry by Czeslaw Milosz compiled thus
far. She considers a certain language realism, simplicity and specificity of
wording, richness of stylising depictions, which go hand in hand with profound
lyricism and explicitness of the word, as the most significant features of this
style. In the presented article slightly more attention is given to the analysis
of song poems and the poem titled Swiat [The World].

Trans. M. Czarnecka
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MIEDZY KONKRETEM A SENSEM UNIWERSALNYM
- O JEZYKOWYCH KONTRASTACH
W POEZJI CZESLAWA MILOSZA ZAMKNIETYCH

Stanistaw Burkot w rozdziale monografii poswieconej literatu-
rze polskiej w latach 1939-1999, zatytulowanym Poezja w latach
1969-1989, zalicza Czestawa Milosza do tzw. ,starych poetow” (Burkot
2003: 248). To metaforyczne okreslenie (przejete z tytulu wiersza Ja-
rostawa Iwaszkiewicza) nie odzwierciedla w pelni istoty wymiany ge-
neracyjnej, tradycyjnie pojmowanej jako spér miedzy ,starymi” i ,mto-
dymi”, spér dotyczacy waznych dezyderatow twoérczosci poetyckiej.
W szczegé6lnosci - podkresla badacz - rzuca si¢ w oczy bezradnos¢
pokolenia poetow Nowej Fali ,w okresleniu stosunku do najwybitniej-
szych [poetéw - D.O.] z poprzednich generacji, zwlaszcza Milosza, R6-
zewicza, Szymborskiej, Bialoszewskiego” (ibidem). Ci ,starzy poeci”
pozostali bowiem zdecydowanie aktywnymi wspétuczestnikami pro-
cesu ksztaltowania wizerunku poezji lat siedemdziesiatych i osiem-
dziesiatych.

W tomikach wierszy z tego okresu - waznych w calym dorobku po-
ety - ,nie ma zwatpienia, jest uparte dazenie do obrony poezji, jej walo-
row intelektualnych, poznawczych i moralnych” (ibidem: 258). Ale nie
tylko. Ta poezja odzwierciedla takze twérce zanurzonego w calg urode
postrzeganego Swiata. PrzesledZmy zatem, jak laczy Milosz koncep-
tualizacje poje¢ uniwersalnych, dotykajacych filozoficznych aspektéow
bytu z materialnymi jego oznakami, przejawiajacymi si¢ w szczegétach
obserwowanej i zapami¢tanej przez poete rzeczywistosci. Przywolamy
takze jezykowo utrwalony 6w swiat Miloszowych wartosci.

i

Rekonstrukcja jezykowego obrazu pojeé¢, odzwierciedlonych w ty-
tule niniejszego artykulu, przeprowadzona zostala w zgodzie z me-
todologia proponowang przez lingwistyke kulturows, ktéra traktuje
jezyk jako swoisty dokument kultury. Dotyczy to réwniez jezyka osob-
niczego odbijajacego wprawdzie pisarski sposéb postrzegania i inter-
pretowania rzeczywistosci, niemniej jednak jest to kreacja osadzona
w jezyku ogélnym. Analiza obejmuje przede wszystkim poziom leksy-
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ki, bedacej szczegélnie wyrazista egzemplifikacja interpretacji zjawisk
z punktu widzenia konkretnego czlowieka, w konkretnych utworach.
Dodaé trzeba, iz w ogladzie uwzglednia si¢ calosciowa perspektywe,
czyli kontekst, w jakim omawiane zjawiska (desygnaty) byly przez
podmiot postrzegane i interpretowane.

Waznym aspektem analizy jest aksjologia. W nazwach zawiera si¢
bowiem nie tylko sposéb percypowania desygnatéw, ale rowniez ocena
i wartosciowanie towarzyszace tej percepcji. Celem analizy jest odpo-
wiedz na pytanie: jakie sady wartosciujace towarzysza postrzeganiu
omawianych zjawisk, z jakiego punktu widzenia byly one oceniane
i za pomoca jakich §rodkéw jezykowych 6w proces wartosciowania,
nieodlacznie towarzyszacy kreacji §wiata zapisanego w poezji Milosza,
sie dokonywatl.

ik

Wsérod wartosci ostatecznych, ktére wyodrebnia Jadwiga Puzyni-
na', istotne miejsce w badanych wierszach Czeslawa Milosza zajmuje
kategoria wartoséci witalnych: z centrum pojeciowym zycie (wlasne) -
dla wartosci pozytywnych oraz $mieré¢ - dla wartosci negatywnych.

Zycie - to proces, ktéry w korncowej jego fazie uznaje Milosz za
przegrany, cho¢ bez wstydu, bo oto nieustannie, o kazdej porze dnia
i nocy, uczestniczymy w stawaniu si¢ §wiata:

Az minelo. Co mineglo? Zycie.

Teraz nie wstydze si¢c mojej przegranej.

[

.Nawet épiac, pracujemy nad stawaniem si¢ wiata”.
Tylko z wytrwalosci bierze si¢ wytrwalos¢.

Gestami stwarzalem niewidzialny sznur.

I wspinalem si¢ po nim, i trzymal mnie. (118)*

Wiekszosé kontekstow nie waloryzuje schytku zycia czlowieka ne-
gatywnie, przeciwnie - jak w ponizszym fragmencie - mozna na swoje
dobiegajace korica zycie patrzeé z duma i doceniaé¢ sprawnos¢ fizycznag
oraz intelektualna:

Tak wig¢c ja tu, kiedy dobiega kofica
Stulecie i moje zycie. Dumny z mojej sily,
A zawstydzony jasnoécia widzenia |[...]. (136)

! Uczona - przypomnijmy — dzieli wartosci na siedem grup: transcendent-
ne, poznawcze, estetyczne, moralne, obyczajowe, witalne i odczuciowe, przy
czym kazda z tych kategorii ma odmiane pozytywna i negatywna i kazdej
z nich przypisala badaczka centrum pojeciowe. Por. Puzynina 1992: 40 i n.

2 podstawe materialowa stanowi najnowszy wybér wierszy: C. Milosz, Jak
powinno byé w niebie. Wiersze wybrane, wyb. J. Illg, Warszawa 2010 (w na-
wiasie oznaczenie strony).
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Zycie jest podniebnym bytowaniem czlowieka, ale tez jest to wiecz-
ne jego obcowanie:

Opowiadalbym, gdybym umial wszystko co jedna pami¢é

Moze zebraé¢ na chwale ludzi.

O slorice, o gwiazdy, méwilem, swicty, swicty, dwiety, byt nasz

Podniebny i dziedi, i wieczne obcowanie. (87)

Waloryzacje pozytywna podkreslaja dodatkowo konotacje odsyta-
jace do wartosci eschatologicznych, ktére wprowadza w tym konteks-
cie znaczenie przymiotnika $wiety oraz frazy wieczne obcowanie.

W innym utworze - filozoficzne rozwazania prowadza do opozycji
Jja : nie-ja, przy czym owa granica - poza ja - takze nie wigze sie z ne-
gatywna waloryzacja:

Dolina i nad nia lasy w barwach jesieni.

Wedrowiec przybywa |...]

Doznal radosci, mocnej, bez przyczyny,

Rados$ci oczu |...]

Wraca po latach, niczego nie zada.

Chce jednej tylko drogocennej rzeczy:

By¢é samym czystym patrzeniem bez nazwy,

Bez oczekiwaii, lekéw i nadziei,

Na granicy gdzie kodiczy sie¢ ja i nie-ja. (155)

Drugim czlonem opozycji dotyczacej centralnych poje¢ w polu
kategorii wartosci witalnych jest pojecie §mierci. Koniec ziemskiego
zywota tradycyjnie wigze sie z waloryzacja negatywna. Czlowiek, jak
twierdzi P. Aries, przyjmowal réznorodne postawy wobec zjawiska
$mierci (Aries 1989), ktére motywowaly rézne czynniki w zaleznosci
od okresu rozwoju cywilizacji. Najbardziej rozpowszechniong i naj-
ogodlniej przyjeta jest postawa oswojona, ktéra argumentowat fakt, ze
czlowiek jest istota $miertelna. Smier¢ zatem jest zjawiskiem nieunik-
nionym, z czym nalezalo si¢ pogodzi¢. Postawa oswojona nakazywala
uznac¢ Smier¢ za naturalny kres zycia. Co nie oznacza, ze czlowiek
przestal si¢ jej ba¢. Wprawdzie jako zjawisko o charakterze uniwer-
salnym dotykata wszystkich ludzi, ale u kazdego czlowieka z osobna
budzila strach. Strach ten potegowala nadto poznawcza niedostep-
nos¢ zjawiska - Smierci nikt z Zyjacych nie zidentyfikowal®, ani tez nie
mozna bylo odtworzy¢ samego przebiegu procesu umierania.

Zjawisko $mierci zajmuje Milosza w niewielkim stopniu - poeta
bardziej przywigzany byl do zycia. Sporo miejsca poswiecil natomiast
ostatniemu z etapow ludzkiej egzystencji, tzn. starosci, co stanowi-
lo naturalne zblizenie ku $mierci — te zagadnienia prezentuje pisarz
zwlaszcza w ostatnich tomikach poezji.

Jesli Milosz podnosi problem $mierci w badanym materiale, to
jest to gléwnie Smier¢ pojmowana jako proces umierania. Ta grupa
okreslent odwoluje sie do wyobrazenia $§mierci jako ostatecznego kon-

3 Stad np. sredniowieczne personifikacje §mierci.
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ca zycia. Ukladaja sie one u Milosza w ciag semantyczno-kulturo-
wy tworzony przez metafore koiica, ktora realizuja w giéwnej mierze
konstrukcje poetyckie, charakterystyczne dla idiostylu poety, a nie
jak w jezyku ogélnym tradycja uswiecone znaczenia czasownikow?.
Metaforyke Milosza ttumaczy obecnosé odpowiednich cech onoma-
zjologicznych (Smétkowa 1989: 76), ale poetycka kreacja omawianego
pojecia odwotuje sie tu do innych lekseméw i zwiazkéw wyrazowych.
Spéjrzmy, jakie leksemy i kolokacje stanowia o cechach onomazjolo-
gicznych i jaki metaforyczny obraz umierania one uruchamiajg; umie-
rania - dodajmy - niekiedy eksplicytnie akcentujacego trwanie, doko-
nywanie si¢ procesu, jak w ponizszym przykladzie:

.Chodze w przebraniu starej, otylej kobiety”,

Napisala na krétko przed $miercia Anna Kamienska.

Tak, znam to. Jestesmy plomien lotny

Nietozsamy z garnkiem glinianym. Wigc piszmy jej reka:

.Powoli wycofuje¢ si¢ z mego ciala”. (179)

Miloszowe pojecie $mierci niekoniecznie wiaze si¢ z waloryzowa-
niem negatywnym. Smier¢ pojmowana jest jako kres Zycia ziemskiego:
zdarza sie - obojetny podmiotowi. Tak mysli czlowiek o swojej $mierci,
gdy jej nadejscie jest juz bardziej realne:

.Po osiemdziesiatce”

Niedlugo skoficzy si¢ cala parada,

Co za réznica, wypada nie wypada.

Jak beda mnie u- i roz-bierali

Jakich dowiedza sie bio-detali.

Niezywemu niedZwiedziowi co do tego,

Jak fotografowa¢ beda wypchanego. (207)

Albo nie jest to koniec beznadziejny - drugi zywot moze by¢ réwnie
wspanialy, a moze jeszcze wspanialszy niz pierwszy:

Tak wiec ja tu, kiedy dobiega kornica

Stulecie i moje zycie. Dumny z mojej sily,

A zawstydzony jasnoscia widzenia...

I teraz gotdéw jestem do dalszego biegu

O wschodzie slorica za granicami émierci.

Juz widz¢ pasma w niebiadiskiej kniei,

Gdzie za kazda esencja odslania si¢ esencja nowa.
Muzyko moich péinych lat, wzywaja mnie

I déwiek, i barwa coraz doskonalsze.

[...]. (136)

Podmiot jest gotowy do innego zycia: za granicami $mierci. To zy-
cie charakteryzuje pozytywnie: kontekst wskazuje, ze bedzie ono lep-
sze - ten walor odzwierciedla przymiotnikowe okreslenie doskonalsze,
intensyfikujace (stopienn wyzszy) znaczenie dookreslanych lekseméw.

‘ Por. m.in. czasowniki: skoriczyé, skonaé, zakoriczyé, tworzace rézne
zwiazki - przykladowo czasownik skoriczyc tworzy kolokacje: skoriczy¢ we-
dréwke, dni, zycie, pielgrzymke. PO S

s O\
v LA
Biblioieka °

m
Jana Bau.h, ina
de C oum:r:;;. «f'

S

J
-




18 DANUTA OSTASZEWSKA

I tu takze mamy do czynienia z metaforg konca: I teraz gotéw jestem
do dalszego biegu/ O wschodzie slorica za granicami $mierci.

Wskazane metafory powstaly w wyniku pojmowania ludzkiego zy-
cia jako majacego poczatek i cel koncowy, stad wiekszosé z nich to
okreslenia metaforyczne, synonimicznie rozwijajace metafore zycie
to podréz. Smier¢ - ostateczny cel podrézy - jest charakteryzowana
jako koriczacy sie bieg:

Za niedosi¢zna zastona

Sens ziemskich spraw umieszczono.

Gonimy dopéki zywi,

Szczesliwi i nieszczesliwi.

To wiemy, Ze bieg si¢ skoficzy

I rozlaczone si¢ zlaczy

W jedno, tak jak by¢ mialo:

Dusza i biedne cialo. (240)

czy tez jako cel osiagniety przez zyciowego wedrowca:

Wedrowiec przybywa |...)

Doznal radosci, mocnej, bez przyczyny,
Radoéci oczu |...]

Wraca po latach, niczego nie zada.

Chce jednej tylko drogocennej rzeczy:

Byé samym czystym patrzeniem bez nazwy,
Bez oczekiwan, lekow i nadziei,

Na granicy gdzie koficzy si¢ ja 1 nie-ja. (155)

Sporadycznie pojawia si¢ obraz analizowanego pojecia urzeczy-
wistniony za pomocg innego tropu - poréwnania. Stworzony wizeru-
nek $mierci, zblizony do personalistycznego - dominujacego we wczes-
niejszych etapach rozwoju polszczyzny - jest jednakze inny; to juz
dwudziestowieczna kreacja. Taki obraz niesie wiersz zatytulowany
Upadek:

Smieré czlowieka jest jak upadek pafistwa poteinego,

Ktére mialo bitne armie, wodzéw, i prorokow,

I porty bogate, i na wszystkich morzach okrety,

A teraz nie przyjdzie nikomu z pomoca, z nikim nie zawrze przymierzy,

Bo miasta jego puste, ludnos¢ w rozproszeniu,

Oset porésl jego ziemie¢ kiedy$ dajaca urodzaj,

Jego powolanie zapomniane, jezyk utracony,

Dialekt wioski gdzie$ daleko w niedostepnych gorach. (119)

Wiersz zostal w calosci przytoczony, niesie on bowiem interesujaca
poetycka kreacje. Kazdy wers-zdanie jako czlon motywujacy poréw-
nanie wprowadza w nowy obszar rzeczywistosci zestawiane obiekty.
Dzieki wieloelementowej enumeracji, wskazujacej wielo§¢ podobieristw,
rozbudowana zostala charakterystyka poréwnywanego obiektu - po-
réwnanie, akcentujac wymiary, poszerza tym samym zakres strat,
jakie niesie §mier¢ czlowieka: Smieré czlowieka jest jak upadek parn-
stwa poteinego.
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ok

Inng kategorie stanowia wartosci odczuciowe. ,Egocentrycznie po-
jete — podkresla Puzynina - wartosci odczuciowe koncentruja si¢
wokoél tego, co dany czlowiek uwaza za swoje szczescie, jego skladowe
i warunki” (Puzynina 1992: 169). Ta kategoria, jak zadna inna, wigze
sie z subiektywnoscia postrzegania, stad jej szeroki zakres i w zwiaz-
ku z tym duze mozliwosci uzycia nazw odczuciowych w utworach ar-
tystycznych, zwlaszcza dotyczy to slownictwa nazywajacego sfere od-
czué hedonistycznych. Obfitujg w nie rowniez wiersze Milosza - poeta
odnosi sie do réznorakich zjawisk i obiektow w sposéb emocjonalny
i wprowadza dzieki temu do utworéw nazwy prymarnie wartosciujace,
ale tez w wielu kontekstach uruchamia konotacyjne wartosci wyra-
z6w; z wieloma obiektami laczy wartosciowanie pozytywne, ale tez
wiele zjawisk i przedmiotow zyskalo ewaluacj¢ negatywna.

Pozytywne warto$ciowanie wigze podmiot ze zmyslowym postrze-
ganiem §wiata. Nazwy uczué¢ werbalizowane sg literalnie: Doznat ra-
dosci, ale réowniez w sposéb metaforyczny, jak synestezyjne okreslenie:
stodko mi, Ze jestem tu na ziemi, w przytoczonych ponizej fragmentach
wierszy:

.Moi rodzice, méj maz, moja siostra”

[--]

I slodko mi, ze jestem tu na ziemi,
Jeszcze chwile, razem, tu na ziemi,

Zeby celebrowaé nasza mala mojosé. (150)

Dolina i nad nia lasy w barwach jesieni.

Wedrowiec przybywa |...)

Doznal radodéci, mocnej, bez przyczyny,

Radoéci oczu |...|

Wraca po latach, niczego nie zada.

Chce jednej tylko drogocennej rzeczy:

Byé samym czystym patrzeniem bez nazwy,

Bez oczekiwan, lekéw i nadziei,

Na granicy gdzie koniczy si¢ ja i nie-ja. (155)

Czestym leksemem prymarnie wartosciujacym jest leksem szcze-
$cie. Nazwa odnosi sie do réznych obiektéw, nalezacych do réznych
dziedzin zycia. Szczesciem jest na przyklad mozliwos¢ percepcji ota-
czajacej rzeczywistosci, tej najzwyklejszej, jak we fragmencie:

Zarloczny, lekkomyilny, cheiwy,

Jak gdyby smier¢ nie dosiegala,
Biegniesz wpatrzony w ziemskie dziwy,
W teatrum przewrotnego ciala

Inne co dnia i co godziny.

[.-]

I cala twoja madroéé na nic,

Cho¢ na szukaniu zycie zbieglo,

I nie wiesz teraz, co poradzic,
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Bo silny trunek, wielkie pickno
I szczedcie, ktére 2al zostawié. (151)

Czy tez w innym przykladzie:

Jarzgce slorice na lisciach, gorliwe buczenie trzmieli,

Gdzies z daleka zza rzeki, senne gaworzenie

I nie§pieszne stukanie mlotka nie mnie jednego cieszyly.
Zanim otwarto pie¢é zmysléw i wczesniej nizeli poczatek,
Czekaly gotowe, na wszystkich, ktérzy siebie nazwa: $miertelni,
Zeby jak ja wyslawiaé zycie, to jest szczedcie. (106)

Co charakterystyczne, tego typu wypowiedzi budowane sg w zgo-
dzie z pewng przyjeta konwencja — podmiot wylicza wpierw poddawa-
ne ewaluacji szczegoéty, by w koricu oceny uogélnic, sprowadzajac je do
postaci wartosci absolutnej; czesto w sposéb konotacyjny symbolizu-
jacej zwigzek ze znaczeniem szczescia. Oto inny przyklad tej prawi-
dlowosci, tu szczesciem jest absolutne posiadanie:

Oczekujacy nieskoriczenie. Co dzien i o kazdej godzinie

glodny. Do skurczu w gardle wpatrujacy si¢ w twarz kazdej

mijanej na ulicy kobiety. Pozadajacy nie jej, ale calej ziemi.

Rozszerzonymi nozdrzami wciagajacy zapachy piekarni,

palonej kawy, mokrych warzyw. PoZerajacy w mysli wszystkie

potrawy i wypijajacy wszystkie alkohole. Przygotowuje si¢

do absolutnego posiadania. (125)

Najliczniejszy zbiér w analizowanych utworach tworzy podtyp war-
tosci odczuciowych, ktére Jadwiga Puzynina zaliczyla do kategorii
bliskosci®. Znaczenia reprezentujace te kategorie aktualizuje Milosz
réznie. Sg to wartosci nazwane literalnie, ale tez poprzez implikacje
metaforyczne - bez wzgledu na to, czy aktualizacja dotyczy $wiata
przyrody, czy odnosi si¢ do miedzyludzkich stosunkéw. Co charakte-
rystyczne, okreslenia wpisujace si¢ w kategorie wartosci kreowanych
w sposéb naddany - zwlaszcza za pomoca metafory — rzadziej charak-
teryzujq bliskos¢ z kobietq, jak we fragmentach:

Lubilem twoja aksamitng yoni, Annalina, dlugie podréze

w delcie twoich nég.

Dazenie w gére rzeki do twego bijacego serca przez coraz dziksze
Prady sycone $wiatlem chmielu i czarnych powojow. (134)

Panie Boze, lubilem dzem truskawkowy
I ciemna slodycz kobiecego ciala. (157)

Czesciej natomiast intymne kontakty przywolywane w pamieci
podmiot nazywa wprost, bez metafor i bez eufemizmoéw, np.:

Préinoéé i lakomstwo byly jej grzechami.

A pokochalem ja w takiej fazie Zycia,

Kiedy sadzi innych pogardliwy rozum.
Wtedy przyszlo na mnie wtajemniczenie.

 Autorka, omawiajac te kategorie uczué, analizuje jeden z wczeéniejszych
wierszy Czeslawa Milosza - por. Puzynina 1992: 174.
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Bo nie tylko serdecznie lubily si¢ nasze skory

I genitalia nasze, jakby dla siebie stworzone,
Ale jej sen tuz obok mial nade mna wladze

I jej dziecinstwo w miescie, ktére énila.

Wszystko co w niej niesmiale i naiwne,

I lekliwe w przebraniu pewnosci siebie

Wzruszalo mnie, [ bylem tak podobny.

Az nie sadzac juz wiecej, nagle zobaczylem

Dwa moje grzechy: préznoéé i lakomstwo. (146)

Tym razem réwniez wiersz w calosci zasluguje na uwage. Stano-
wi on pewien typ retorycznej kompozycji. Wartosci odczuciowe zosta-
ly wyeksponowane takze w warstwie strukturalnej - w pozycji ramy.
Przy czym, wykroczenia w stosunku do przykazan sa oceniane ina-
czej, gdy dotycza kobiety: wowczas nazwy wartosciujace pojawiaja sie
w pozycji inicjalnej: Préznoéé i takomstwo byty jej grzechami, a inaczej
- §cislej mowiac, pozostaja poza ocena: nie sqdzqc juz wigcej, nagle zo-
baczylem - gdy odnosza si¢ do podmiotu: wéwczas niemalze ta sama
fraza pojawia sie w finalnej czesci tekstu: Dwa maoje grzechy: préznosc
i takomstwo.

Wartosci odczuciowe wigza sie rowniez z ewaluacja negatywna. Sg
teksty, ktére niemalze w calosci podporzadkowane zostaly wartoscio-
waniu negatywnemu. Uczucia lgcza sie wéwczas i ze S§wiatem zjawisk,
i ze §wiatem obiektow, i ze Swiatem ludzi:

Naucz si¢ lubié swoj wstyd, bo zawsze bedzie przy tobie

I nie odstapi ciebie, choéby$ zmienil kraj i nazwisko.

Twoj wstyd niewydarzenia. Mickkie sercowiny.

Skwapliwej unizonoéci. Zmyélonego udawania.

Pylnych drég na réwninie |[...|

| wiecznic upokorzony, nienawidzisz obcych. (126)

Dzieje mojej glupoty wypelnilyby wiele toméw.

Jedne byly poswiecone dzialaniu whrew §wiadomodci,

Jak lot ¢my, |[...]

Inne zajmowalyby si¢ sposobami tltumienia niepokoju,

L]

A wszystko mialoby za przedmiot pragnienie.

[--]

Strach czulem przed tym, co we mnie dzikie i nieskromne.

Dziejow mojej glupoty juz nie napisze,

Bo i pézno, i trudno prawdy dochodzi¢. (129)

Krete drogi, niepoliczone

wieki, ale czy moglbym wyrzec si¢ tego, co dostalem, §wiadomosci,

wiedzy, nigdy nie spelnionego dazenia do celu?

[---)

wyrzec si¢, zamknaé, umartwié

wzrok, sluch i dotyk, w ten sposéb zdobyé wolnoéé... nie tego nie umialem.
(143)

Komplementarnie wzgledem siebie ukladajg si¢ wartosci pozytyw-
ne i negatywne, ktére towarzysza opisom kontaktéw z osobami bli-
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skimi (zwlaszcza kobietami miodymi) oraz z ludZzmi brzydkimi - sta-
rymi badZz naznaczonymi chorobg. W tym miejscu przywolaé¢ trzeba
konteksty odzwierciedlajace kontakt z druga ze wskazanych kategorii
osob, by zaakcentowac towarzyszace kontaktowi sposoby werbalizacji
negatywnej oceny:

Lek i pragnienia te same, oliwa i wino.

Uczty weselne, leki, ptacze po umarlych

Rézniq si¢ tylko pozornie. Na przyktlad i wtedy

Pelno bylo tych, ktérych w tekscie si¢ nazywa

Daimonizomenoi, czyli biesujacych

Albo i biesowatych (gdyz ,op¢tanymi”

Jezyk nasz ich mianuje z fantazji slownika),

Drgawki, na ustach piana, zgrzytanie z¢bami

Nie uchodzily wtedy za znamie talentéw. (107)

Zdarza sie, iz wartosci negatywne i pozytywne koresponduja ze
soba w tym samym utworze. Przywolajmy fragment wiersza zatytulo-
wanego Stare kobiety:

Zgiete artretycznie, w czerni, na nogach-patykach,

Posuwaja si¢ o lasce przed oltarz, tam gdzie Pantokrator

W zorzy zloconych promieni podnosi dwa palce.

Pote¢ine, jaéniejace oblicze Wszystkowladnego,
W ktérym zostalo stworzone, cokolwiek jest, na niebie i na ziemi,

Ktéremu poddano atom i miare galaktyk,

Wschodzi nad okrytymi szalem glowami stuzebnic,

Kiedy w uwiedle wargi przyjmuja jego cialo. (161)

Takie zestawienia przeciwienistw: zgiete artretycznie, na nogach-
-patykach - w ktérym zostato stworzone, cokolwiek jest, na niebie i na
ziemi; w czerni - w zorzy zloconych promieni; potezne, jasniejqgce obli-
cze - uwiedle wargi szczegélnie wyraziscie i plastycznie odzwiercied-
laja zwigzek uczucé ze swiatem obiektow i zjawisk.

Oczywiscie problem opisu postrzeganej przez Milosza rzeczywisto-
§ci i zwigzanej z nim aksjologii to zagadnienie oczekujace ciagle wnik-
liwych obserwaciji.
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Between the fact and universal sense - on linguistic contrasts
oncealed in the poetry by Czestaw Milosz

Summary
The article presents a reconstruction of a fragment of the linguistic image

of the reality depicted in poems by Czestaw Milosz during a specific period -
his poetic writings of the 1970s and the 1980s was analysed.
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In the volumes from that period, which are significant in the whole
literary output of the writer, no dejection is to be found. The poems allow
discovering a human immersed in the entire beauty of the perceived world,
and on the other hand, to noticing the poet concentrated on universal notions,
which touch upon philosophical aspects of being with its material indicators
manifested in the details of the observed and remembered reality. What always
accompanies the creation of the world is judging, which not only enriches
the knowledge related to the described world but also is its crucial element
which permits grasping the holistic perspective through which phenomena
and objects were perceived and interpreted by the subject.

Trans. M. Czarnecka
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MILOSZOWA PRZESTRZEN NATURY

Niewatpliwie zaskakiwaé¢ moze to, ze jezyk Czeslawa Milosza -
mimo jego wyjatkowego miejsca w polskiej historii i kulturze - przez
wiele lat pozostawal poza kregiem zainteresowan jezykoznawcow.
A i dzi$ opracowania jezykoznawcze pod wzgledem liczbowym prezen-
tuja sie dosé¢ skromnie, cho¢ ich niewatpliwa i niepodwazalna zaleta
jest trudna do przecenienia warto§¢ merytoryczna. Znakomite studia
Jadwigi Puzyniny (2006: 43-60) oraz Teresy Skubalanki (2006) przy-
nosza wiele interesujacych spostrzezen i glebokich analiz Miloszowego
slowa. Nadal jednak pozostaje mnéstwo kwestii godnych oméwienia.
Warto chociazby zwréci¢ uwage na problematyke przestrzeni natury
wylaniajacej sie z tekstow poety niejako w dwoch postaciach, dwéch
odrebnych wykluczajacych sie formach. Pierwszy rodzaj odnosi si¢ do
otoczenia, w ktéorym fizycznie przebywa podmiot liryczny', drugi zas
to przestrzen wyimaginowana, obrazy projektowane przez podmiot li-
ryczny, czesto wystepujace we wspomnieniach, marzeniach czy pod-
czas snu’.

Sama przestrzen w poezji Milosza - jak to wynika ze wstepnego,
intuicyjnego odczytania tekstow - jest zjawiskiem bardzo zloZonym.
Dotyczy nie tylko wzrokowej percepcji §wiata, ale tez ,uprzestrzen-
niania” jezyka, emocji, wyobrazni itp. Jednak niewatpliwie jedna
z istotniejszych kategorii kompozycyjnych liryki noblisty jest organi-
zacja przestrzenna natury, ktéra w ponizszym tekscie bedzie pojmo-
wana w znaczeniu przejetym za USJP jako ‘caloksztalt rzeczy i zja-
wisk tworzacych wszechswiat, §wiat (bez wytworéw pracy ludzkiej),
ziemia, woda i powietrze wraz z zyjacymi na nich i w nich roslinami

' Por. choéby cytaty: ,Drzewa ogromne, ze nie wida¢ szczytu,/ Slorice za-
chodzac rézowo sie pali/ Na kazdym drzewie jakby na swieczniku,/ A ludzie
ic‘rrl. ta;_,:%r mali” (W1, 125); ,Szedlem dzisiaj przez ogréd od wiosny zamglony”
(W1, 155).

2 Por. cytaty: ,Spij, a uloza si¢ w tobie przyladki i skaly,/ Rady wojenne
nieruchomych zwierzat w pustkach,/ Bazyliki jaszczuréw, musujaca biel./
Spij na plaszczu, kiedy kon szczypie trawe” (W1, 98); ,W jednym wspélnym
$nie ludzi mieszkajq wlochate zwierzeta” (W1, 158).
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i zwierzetami; przyroda’, ‘stan pierwotny, prymitywny, niezmieniony
przez cywilizacje i kulture’, ‘przyroda albo istota najwyzsza jako sila
ksztaltujaca organizmy zywe, zwlaszcza ludzi’. Warto zauwazy¢, ze
przestrzen juz od najdawniejszych czaséw traktowano jako szczegol-
na kategorie poznawczg i obiekt zainteresowan. Zwracano przy tym
uwage na jej subiektywny, wypetniony okreslonymi znaczeniami cha-
rakter’, np. w naukach matematyczno-fizycznych za kategorie prze-
strzenne uchodza pojecia typu: punkt, kqt, odbicie czy plaszczyzna,
w powszechnym rozumieniu zas$ takimi elementami sg réznorodne
aspekty swiata zewnetrznego, choc¢by: pokdj, dom, polana, las, zbiorni-
ki wodne, kosmos. Nie mozna przy tym utozsamiac¢ wskazanych wyzej
przestrzennych abstraktow czy tez skladnikéw Swiata rzeczywistego
z elementami przestrzennymi wystepujacymi w dziele literackim, kt6-
re podlegaja dos¢ szczegélnej interpretacji pod wplywem wyobrazni
tworcy. Na przestrzen dziela skladajg si¢ bowiem zaréwno obrazy za-
pamietane, jak tez skonstruowane przez autora dziela, odpowiadajace
ludzkim nastrojom, przezyciom czy doznaniom. Zdaniem niektérych
badaczy przestrzen w dziele moze ograniczac si¢ do elementéw fizycz-
no-geometrycznych, przedmiotéw naturalnych i wytworzonych oraz
zjawisk przyrody charakteryzujacych si¢ ruchem (Markiewicz 1984:
134), ale moze tez by¢ rozpatrywana za posrednictwem trzech plasz-
czyzn - opisu, scenerii i senséw naddanych (Stawinski 1992: 180-187).
T. Skubalanka méwi o trzech typach przestrzeni: przestrzeni ujmowa-
nej w sensie jezykowo-geograficznym, przestrzeni w sensie jezykowo-
-spolecznym i przestrzeni kreowanej (Skubalanka 2000: 135).

W poezji Miloszowej przestrzeni natury stanowi istotny element
opisu i §wiadome narzedzie artystycznego wyrazu. Jest sposobem
projektowania odczué¢ nadawcy i podmiotu lirycznego za pomoca ka-
tegoryzowania i projektowania ,rzeczywistosci” fikcyjnej, ale jest tez
odsylaniem do istniejacych obiektywnie ekwiwalentéw swiata natury
po to, by kompozycyjnie osadzi¢ dzielo w §wiecie zgodnym z naszym
doswiadczeniem, wiedzg teoretyczna badZ przynajmniej wyobraze-
niem. W opisie tej przestrzeni brane beda pod uwage réZnorodne
kombinacje i wzajemne zaleznosci poszczegolnych elementow prze-
strzeni, ujawniajace si¢ w postaci ukladéw przestrzennych realiow-
-skladnikéw natury, wskazanych przez liczne elementy leksykalne,
ktore eksponujg kategorie przestrzeni i komunikuja tresci z nig zwia-
zane, jak chocby:

- obiekty krajobrazowe: dolina, droga, gory, jaskinie, kamien, las,
igki, ocean, ogréd, piana morska, plaza, pola, pustkowie, réwnina,
skalna szczelina, skatly, $ciezka, wqwozy, ziemia, Zrédio itp.;

3 H. Buczynska-Garewicz dostrzega w niej ,topografic duchowa”, czyli
»~mape miejsc piecknych lub inaczej znaczacych” (Buczynska 2006: 20).
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- obiekty roslinne: akacjowe drzewa, brzoskwinie, brzoza, drze-
wa, dziewanna, eukaliptus, grusza, jodly, kwiaty, liscie, magnoliowe
drzewo, mchy, orzechowe gaje, owoce, palmy, piwonia, platany, poro-
sty, sosny, wisniowy platek, zwrotnikowe rosliny itp.;

- §wiat zwierzecy: bocian, drozd, gqgsienice, grzechotnik, jaskoétki,
jelen, kolibry, orzel, owady, pajaki, pies, popielate wiewidrki, pszczo-
la, ptak, pyszczek ryby, sarna, sowa, synogarlica, wiewiérka, wrona,
wrobel, zajqc, zwierzeta, zuczek, zuki itp.;

- kosmos i zywioly: blyskawica, burza, chmura, deszcz, gwiazdy,
ksiezyc, niebo, obloki, piorun, storice, wiatr, wichura itp.;

- kategorie i pojecia przestrzenne: bezdenny, bezgraniczny, ogrom-
ny, otwarty, przepastny, szeroki, zamkniety; brzeg, dno, dél, drzwi do
nieba, glebina, géra, koniec, krawedz, otchlan, przepas¢, skraj; blisko,
daleko, w glgb, wysoko; dosiegngé dna, dosiegnq¢ nieba itp.;

- przyimki, ktére dookreslaja zwiazki przestrzenne, zaleznosci i re-
lacje miedzy wskazywanymi elementami natury: do, kolo, miedzy, na,
nad, nieopodal, opodal, pod, spod, w, we, za, ze itp.

Za punkt wyjscia do dalszych analiz niech postuza fragmenty,
w ktoérych umiejetnie dobrane realia pejzazowe — odmienne pod wzgle-
dem wymiaru i konsystencji - tworza harmonijna, kompozycyjna
przestrzenna caloéé, z wyraziscie wyeksponowanymi skladnikami tej
natury, jak chocby:

Topole male jak zyto w przepasci (W1, 23);

Lot, lot. Noc w gorze cicha i gwiazdzista,/ W szronach na dole przeswituje siolo/

I nagle wiosna. Na rézowych listkach/ Ksiezyca kolo (W1, 102);

Piwonie kwitna, biale i rézowe,/ A w $rodku kazdej, jak w pachnacym dzbanie,/

Gromady zuczkéw prowadza rozmowe,/ Bo kwiat jest dany Zuczkom na mieszka-

nie (W1, 123);

we mgle zarzy si¢ czerwien azalii z dna parnych wawozéw (W1, 127);

Mokre trawy zyznych dorzeczy odjely mi czas i zmienily wszystko w teraz bez

poczatku i konca (W1, 153).

Poeta identyfikuje poszczegdlne przedmioty/elementy natury, wpi-
sujac je w rozbudowane uklady przestrzenne skladajace si¢ z niejed-
nolitych pod wzgledem witasciwosci fizycznych, wzajemnie zaleznych
od siebie artefaktéw, np.: mgla, noc gwiazdzista, Ksiezyc, dna par-
nych wqwozéw, przepasé, dorzecze, wiosna, kwiaty, topola, szron,
zyto, gromady zuczkéw, piwonie, azalia, listki. Dzigki wyliczeniom
czesci skladowych systemu przestrzennego poeta buduje praktyczne
lub estetyczne oceny owych elementéw, wskazuje tez emotywne, ale-
goryczne czy tez symboliczne interpretacje przedmiotéw tworzacych
nature, a przede wszystkim osadza podmiot liryczny w zréznicowa-
nych typach przestrzeni, np. przestrzeni realnej badz nierealnej, prze-
strzeni wodnej badz ladowej, przestrzeni otwartej badZz zamknietej,
przestrzeni ziemskiej badZz kosmicznej, przestrzeni przyjaznej badz
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wrogiej. Przyklady antynomii opartych na deskrypcji kranicowo roz-
nych desygnatéw wpisujacych si¢ w przestrzen natury odnajdujemy
w poezji Milosza stosunkowo czesto:
Byla zima, taka jak w dolinie./ Po odmiu suchych miesiqcach spadly deszcze/
I goéry koloru stomy zazielenily si¢ na krétko./ Takze w jarach, gdzie laczy z grani-
tem/ Kamienne swoje korzenie szare drzewo laurowe/ Na pewno prad znéw zajal

dawne lozyska./ Eukaliptusy pienil morski wiatr/ | spod chmur, przelamanych
krysztalem budowli,/ Kolczastymi §wiatlami jarzyly si¢ dotki (W2, 107).

W opisach natury wyraznie zarysowujq si¢ opozycje przestrzen-
ne podporzadkowane funkcji artystycznej, obrazowaniu i wartoscio-
waniu §wiata oraz wyrazaniu niewyrazalnego. Stownictwo z szeroko
rozumianego pola natury zostalo tak dobrane, by koncentrowac¢ sie
wokoél wzajemnie wykluczajacych sie, Swiadomie skontrastowanych ze
sobg kregéw semantycznych: zima - lato, susza - deszcz, pozétknqé
- zazieleni¢ sie, ziemia jalowa - ziemia zyzna, ciemnos$¢ - Swiatlo. Wy-
kreowana w ten spos6b malarska wizja nosi znamiona przestrzeni dy-
namicznej, podporzadkowanej cyklicznosci przyrody i zmieniajacej si¢
w czasie pod wzgledem plastycznym i estetycznym. Stosunkowo wy-
raznie ujawnia sie tez relacja géra - dét, ktéra nalezy uznac za bardzo
wazng kategorie przestrzennag. Poeta nie ogranicza si¢ jednak do wy-
razania tego typu antynomii wprost, najczesciej ucieka sie do wyrazen
peryfrastycznych, wykorzystuje tez leksyke, ktéra w sposéb posredni
wyraza wszelkie opozycyjnosci i aktywizuje zakodowany w swiadomo-
sci odbiorcy zesp6l wyobrazen determinujacych postrzeganie swiata.
Atrybutami géry w oczywisty sposéb staja si¢ ptak, chmura, stada
gwiazd; atrybutami dotu - obserwowane z owej géry ciemne morze,
rudy zagiel, fala, ziemia, jablonie, jarzebiny, woda, ryba:

Wyzej szla chmura, a nad nia spienione stada gwiazd gnaly [...]. Wiatr byl na zie-

mi. Dzwonily jablonie/ owocem zé6ltym, i jarzebiny chrzest (W1, 39);

Wesele cial, zlaczonych z wodami i ogniem,/ géra lecacych ptakiem, ryba mkna-

cych dolem (W2, 41);

Ptak widzi w dole morze ciemne, ciemne./ Rudy zagiel wleczony w bruzdzie fali
(W2, 87).

W sposéb symboliczny moga by¢ konstruowane i aktywizowane
réwniez inne antynomie, np. wyznacznikami opozycji blisko - daleko
sq takie skladniki natury, ktére moga kojarzy¢ z opozycja maly - wiel-
ki czy mikrokosmos - kosmos. W badanym materiale zjawisko to ilu-
strujga uszeregowane linearnie wyrazy odnoszgce si¢ do zréznicowa-
nych pod wzgledem wielkosci desygnatéw, nieodlgcznych skladnikéw
natury: trzmiel - rzeka; morze - tulipan; konwalia - oko szczypawki
- mréwka - slorice - galaktyka, np.:

Za polem, lasem i za drugim polem/ Ogromna woda bialym lustrem l$ni si¢./ Na

niej ziemia zlotawym podolem/ Nurza si¢ w morzu jak tulipan w misie (W1, 121);
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O niewspétmierny./ O wickszy niz/ Przepas¢ konwalii, oko szczypawki w trawie/
Rude od obrotu zielono-fioletowych sloric,/ Niz noc w galeriach z dwojgiem $wiatel
mrowki/ | galaktyka w jej ciele/ Zaiste réwna kazdej innej (W2, 59);

Jarzace slornice na lisciach, gorliwe buczenie trzmieli,/ Gdzie$ z daleka, zza rzeki,

senne gaworzenie (W2, 193).

Przestrzen natury uaktywnia si¢ w postaci osi wertykalnej zaczy-
najacej sie wysoko w chmurach, a koriczacej na powierzchni ziemi.
Wyeksponowaniu nieograniczonosci, upoetyzowanej horyzontalnosci
oraz przezroczystosci przestrzeni stuzg wyobrazenia konotowane przez
rozmys$lnie dobrane stownictwo, np. rzeczowniki (niebo, orzet, powie-
trze, przepasé, slorice, wiatr, ziemia), czasowniki (biec, chwiac sie, iS¢,
lecieé¢, napelniaé, szybowaé, plyngé) czy nieliteralnie interpretowane
zwroty (i$¢ kotem, zdejmowaé pomiary, wznies¢ sie nad storice):

Bez jablka wiadomosci na wirazach od ziemi do nieba (W1, 163);

Do granic nieba si¢gajace pole (W1, 112);

Spienione rzeki plyna w bujne morza/ | cieni od chmury biegnie kontynentem/

Juz blask wieczoru napelnia przestworza,/ Zmrok juz pod zaglem chwieje si¢

zwinietym (W1, 157);

orzel zdejmuje pomiary przepasci (W2, 107);

Zaden orzel-stwérca nie szybowal w powietrzu, z ktérego wytracono piorun jego

chwaly (W2, 161);

Scigajac jelenia zapuscilem si¢ daleko w gory i stamtad widzialem./ Albo moze
z jakiego$ innego powodu wznioslem si¢ nad zachodzace slorice (W2, 161);

Juz wiatr lecac po pustej ziemi suche trawy czesze,/ kolem idzie sloneczko nad

pustym ugorem (W1, 52).

Ostatni z cytowanych tu fragmentéw wyraznie eksponuje wizje na-
tury kojarzonej z geometrycznymi formami kuli oraz ptaszczyznami,
ktére budujg przestrzen oparta na przecinajacych sie liniach werty-
kalnej i horyzontalnej. Te iluzoryczne linie bardzo czesto wyznaczane
sq przez poziomy lub wirowy ruch wiatru oraz - wywotany ztudzeniem
wzrokowym - kolisty bieg slorfica na niebie, np.:

Swita poczatek obszaru, wysoka horyzontalna biel az po krawedzie gory Tamal-
pais (W2, 156);

Gdzie wschodzi slonce i kedy upada (W2, 189).

Linie graniczne w obrebie przestrzeni moga istnie¢ realnie i wow-
czas odbieramy je zmystami - widzimy i dotykamy, np:

brzeg trawnika (W1, 128);

brzeg rzeki tajemniczy (Dp, 38);

Daleko, wzdluz linii horyzontu, manewruja okrety (Dp, 31);

Poprzez krate widzialem w obloku zieleni/ Tlum posagéw - biel ostra jak biel

gorskich $niegow (W1, 97).

Niektére granice — istniejace tylko w ludzkiej $wiadomosci - aktu-
alizuja sie za pomoca metafor, zawierajacych w swoim skladzie leksy-
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kalnym nazwy elementéw przestrzeni rozumianych niedostownie - jak
choéby: drzwi, mur, brama, w pewnym sensie tez okno, ktére moze
pelni¢ niejako podwdjna funkcje: albo jako ‘wyrazna, trudna do prze-
kroczenia granica’, albo - jako ‘otwér w Scianie umozliwiajacy oswiet-
lenie i wentylacje wnetrza oraz obserwacje tego, co jest na zewnatrz”
Spokdj byl na ziemi,/ tylko orkiestra, zanurzona w zmierzchu wrota,/ milkla w diu-
giej ulicy i na zywoplotach/ stygly krzaki mimozy klaniajac si¢ nocy (W1, 15);
Czytalem gdzies |...]/ O dwéch takich biednych zlodziejach,/ Ktérzy cala noc wy-
trychem otwierali drzwi do nieba (W1, 80);
Ksi¢zyc pomyka w ramach okien/ Ponad gonitwg ich wesolg (W1, 159).

Przestrzenne modelowanie §wiata moze tez opierac si¢ na granicy
wyznaczonej symbolicznie przez opozycje mdéj (swdj) : obcy, stano-
wigcej ekwiwalent archetypicznych uniwersaliéw, skupionych wokoét
poje¢ dom : rodzina : ojczyzna. Zwré¢my uwage na dwa fragmenty ko-
notujace catkowicie odmienne emocje i jakze rézne wzorce doswiad-
czania natury. Subiektywna aksjologizacja rzeczywistosci opiera sie
tu na zderzeniu leksyki wnoszacej pozytywne emocje w kontekstach
modelujacych nature rodzima oraz leksyki negatywnie wartosciuja-
cej stosowanej na okreslenie przyrody obczyzny, np.:

Ogrody, pickne moje ogrody,/ Takich ogrodéw nie znajdziesz na swiecie. Ni takiej

czystej, wiecznie Zzywej wody,/ Ni takiej wiosny, zatopionej w lecie (W1, 105);

Z drzew, polnych kamieni, nawet cytryn na stole/ Uciekla materialnosé i widmo

ich okazywalo si¢ pustka, dymem na kliszy./ Wydziedziczona z przedmiotéw mro-

wila si¢ przestrzen./ Wszedzie bylo nigdzie i nigdzie wszedzie (W2, 196).

Przestrzen, w ktérej porusza si¢ podmiot liryczny, bywa czesto
przestrzenia pozbawiong granic, niczym nieobramowanag, konotuja-
cg bezkres i poczucie wolnosci. Na pierwszy plan w takich aktuali-
zacjach wysuwajg sie wykladniki miary i intensywnosci typu: caly,
szeroki, olbrzymi, obnazony, rozlegly, pusty, a doswiadczenie tak ro-
zumianej przestrzeni ujmowane jest gléwnie w postaci wypowiedzen
oznajmujacych:

z grzadki widze cala okolice (W1, 117);

Olbrzymie morza, niepojete kraje/ Wyspy, na ktorych za rafa korali/ W rogata

muszle dma nagie plemiona (W2, 10);

Ziemia w obnazeniu zastyglej lawy porytej lozyskami rzek,/ rozlegla, pusta,

sprzed poczatku roslinnosci (W2, 330);

Widok stamtad szeroki na zakola rzeki (Dp, 13).

Dychotomia natury objawia sie tez dzieki skonfrontowaniu obiek-
tow krajobrazowych odznaczajacych si¢ wzgledng staloscia cech fi-
zycznych z obiektami lotnymi, przemieszczajacymi si¢ bezwolnie,
zmiennymi i efemerycznymi, np.: ziemia, géry, las, ocean, jezioro, eu-
kaliptusy, cyranki staja rownorzednymi skladnikami przestrzeni wo-
bec chmur, mgiel, wiatru, powietrza, deszczu, ognia, mroku, zachodu
storica:
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W mojej ojczyznie, do ktorej nie wréce,/ Jest takie lesne jezioro ogromne/ Chmury
szerokie, rozdarte, cudowne/ Pami¢tam, kiedy wzrok za siebie rzuce. I plytkich
wod szept w jakim$ zmroku ciemnym,/ | dno, na ktérym sa trawy cieniste,/ Mew
czarnych krzyk, zachodéw zimnych czerwien,/ cyranek $wisty w gorze porywiste
(W1, 67);

W oceanicznym wietrze laczone i rozdzielane strakowiny eukaliptusow (W1, 157);
Uslyszeli o kraju obszernym i zupelnie pustym,/ Odgrodzonym goérami, wiec szli,
zostawiajac krzyze/ Z cierniowego drzewa i slady ognisk/ |...] Wigc po tym goraca
dolina, gdzie mozna uprawia¢ indygo/ Wydala im si¢ pickna,/ a dalej w zwini¢-
tych mglach/ Pelznacych w pieczary brzegu pracowal ocean (W2, 107).

Paradoksalnie, wskazane przez poete opozycje stanowig punkt wyj-
§cia do opisu natury, w ktérej poszczegolne elementy wprowadzane sq
we wzajemnie zalezne od siebie uklady, dajace si¢ interpretowac za po-
moca teorii ,kregéw przestrzennych” Georgesa Pouleta®. Dzigki temu
zostaje wyeksponowana hierarchizacja percypowanych obiektow, stad
tez locus natura moze byé¢ uznany za jednostke semantycznie nad-
rzedna wobec locuséw typu las, jezioro, géra, dolina, pole, strumyki,
a w obrebie locuséw skladajacych sie na nature wyodrebniaja sie lo-
cusy o mniejszym zasiegu, np. podrzedne wobec locusu las sq m.in.
chaszcze, storczyki, piotun, pokrzywy, zwierzeta; podrzedne wobec
locusu niebo sa chmury, gwiazdy i ksiezyc. Stosunek miedzy réznymi
elementami przestrzeni natury ma niewatpliwie charakter harmonij-
ny. Nie dosé, ze wystepuja one obok siebie, to jeszcze przenikajq sie
wzajemnie, tworzac malarskie wizje niczym z filmowego kadru:

Jak nitki srebra plota si¢ strumienie/ I gor ksiezyce, niby geste pierze/ To tu, to
owdzie zascielaja ziemie (W1, 121);

Las ciemny, las dziki,/ Od biegu zwierzat kolysza si¢ chaszcze,/ Trujacym ogniem
buchaja storczyki,/ Pod noga czaja si¢ wilcze przepascie. [...] Noc nie ma granicy,/
Odtad juz zawsze ciemnos$¢ bedzie trwala (W1, 126);

Po raz ostatni wiatr unosi chmure,/ Méwie gloéno, co widze ostatni raz/ W bija-

cym blasku niepodzielnej rzeczy:/ Nad niebo, nad krzyk gesi w rozlewisku rzek/

Pajak maly wchodzi po brylancie w gore,/ Nizej piotun, pokrzywy i dzika czere-

énia/ Na sennych polach nieobeszlych panstw (W1, 131).

Poetycka przestrzen natury zorganizowana za pomocs ciagu wy-
liczenn badz to w postaci pojedynczych nazw obiektéw, badz to w po-
staci fraz o réznej strukturze skladniowej, a takze odpowiedni dobér
epitetéw oraz czasownikéw zaréwno dynamizujacych, jak i ustatycz-
niajacych opis - eksponuja realia pejzazowe natury. To dlatego, obser-
wujac przestrzeni Miloszowej natury, mamy poczucie jej sprawstwa,
a owo sprawstwo przejawia sie w tym, ze w kazdej chwili natura zdol-
na jest dowolnie przeksztalcaé przestrzen oraz skladajace si¢ na nia
elementy:

* Teoria ta zaklada, ze przestrzer uformowana jest na ksztalt kregow se-
mantycznych ulozonych koncentrycznie, czyli jeden zawiera drugi, drugi za-
wiera trzeci itd. (Derlatka 2007: 212-213).
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stada wron stygly w locie (W1, 119);

By¢ moze toczy si¢ tu rzeka Yerres/ przez lawy zawilcow na podmoklych lakach.
Sosny-nasienniki, mostki, paprocie. Jak faluje ziemia! zeby nie pekala,/ ale za-
powiada ruchem skory,/ ze potrafi schyli¢ do siebie czubami i obali¢ drzewa
(W1, 95);

Noc juz na kwiaty naklada pieczecie/ | z gory splywa kolor po kolorze (W1, 125);
Tam, gdzie ten promieni rowniny dotyka/ I cienn ucieka, jakby biegl naprawde,/
Warszawa stoi, ze wszech stron odkryta,/ Miasto niestare, ale bardzo slawne./
Dalej, gdzie z chmurki wisza deszczu struny,/ Pod pagérkami z akacjowym ga-

jem,/ To Praha. Nad zamek widaé¢ cudny,/ Wsparty na goérze starym obyczajem
(W1, 122),

Tam, gdzie zielona usciele si¢ dolina/ I droga, trawa zarosia na poly,/ Przez gaj
debowy, co kwitnaé zaczyna,/ Dzieci wracaja ze szkoly (W1, 117).

Staje si¢ jasne, ze intensyfikacja relacji przestrzennych natury spo-
wodowana moze byé¢ - jak wynika z cytowanych wyzej przykladéw —
kumulowaniem wypowiedzen, w ktérych funkcje stylotwércza pelnig
czasowniki ruchu, czasowniki konotujace dzwieki czy tez rzeczowniki
wskazujace zywioly wody, ziemi, ognia i powietrza. Szeregi opisujace
relacje przestrzenne natury sprzyjaja waloryzowaniu przestrzeni na-
tury, ocenianej gidwnie pod wzgledem funkcjonalnym, estetycznym
i emotywnym. Odpowiednio dobrana leksyka sprawia, ze przestrzen
staje si¢ ekwiwalentem emocjonalnosci i intelektu podmiotu liryczne-
go. Stluzy na przyklad eksponowaniu cierpienia badz przygnebienia, co
uaktywnia si¢ w postaci r6znorodnych artefaktow swiata poetyckiego,
parametréw przestrzennych oraz kompozycyjnych ukiadéw leksykal-
nych o negatywnych sensach, np. ciemne i glebokie jezioro, drapiezne
lasy, chmury i blyskawice:

Tak is¢ [...]/ W serce zbierajac chmury albo blyskawice,/ Jak nocq przez uschnie-

te i drapiezne lasy (W1, 95);

Ziemia w obnazeniu zastyglej lawy pokrytej lozyskami rzek/, rozlegla, pusta,
sprzed poczatku roslinnosci (W2, 330).

Jezykowe korelaty negatywnie postrzeganej rzeczywistosci porzad-
kujg i determinujg sposéb myslenia i zachowania zaréwno odbiorcy, jak
1 nadawcy tekstu. Na przyklad dosé czesto werbalizowany jest typowy
dla czlowieka lek przed przestrzenig otwarta, co znajduje swojg arty-
styczna wizualizacje cho¢by we fragmentach skoncentrowanych wokét
pol: zly - cierpienie - okrucieristwo - pogarda - klamstwo - bunt:

Obloki, straszne moje obloki,/ jak bije serce, jaki zal i smutek ziemi,/ chmury,

obloki biale i milczace,/ patrze¢ na was o $§wicie oczami lez pelnemi/ i wiem, ze we

mnie pycha, pozadanie i okrucienistwo i ziarno pogardy/ dla snu martwego spla-
taja poslanie,/ a klamstwa mego najpickniejsze farby/ zakryly prawde (W1, 38);

Nie pojmuje, jak mogle§ stworzy¢ taki Swiat,/ Obcy ludzkiemu sercu, bezlitosny
(Dp, 52).

Ale odnajdujemy w badanych tekstach réwniez odwrdcenie relacji
emotywnych. Niekiedy to wlasnie ograniczona przestrzen moze wywo-
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lywaé strach, panike, wrazenia klaustrofobiczne spowodowane nie-
moznoscig opuszczenia zamknietego obszaru:
Placz rozdzieranego zajaca napelnia las./ Napelnia las i nic nie zmienia w lesie./
Bowiem umieranie poszczegélnej istoty jest jej prywatna sprawa/ |...] Lezalby po-
érodku koncentrycznych kél/ Wibrujacej swojej agonii. Ten dzwick przenikliwy/
Zagluszylby wystrzaly ziaren i pakowia,/ | dzieci¢ nasze, z koszem na poziomki,/
Nie slyszaloby treli, czyz nie §licznych, drozda (W2, 224-225).

Przestrzenn w poezji Milosza nie zawsze obarczona jest pejoratyw-
nymi konotacjami. Poeta buduje réwniez wizj¢ natury w rozkwicie,
nature w slonecznej poswiacie, przyjazna i dostarczajaca wielu wra-
zen estetycznych. Pozytywne wartosciowanie uobecniaja réznorodne
deiktyczne okreslenia elementéw skladowych przestrzeni:

Stél zastawiony. Od jaskrawej ziemi/ Jak snopy kwiatéw blask cieply uderzal/ By-

lismy jakby w altanie zieleni/ I blask czerwony, trzepoczacym lotem,/ Migal nad

lisémi i wracal z powrotem/ DZwick oceanu jak pies przy nas lezat (W1, 200);

Berecik siostry i czapeczka brata/ Migaja miedzy puszysta krzewina./ Sojka

skrzekoczac po galeziach lata/ 1 dlugie chmury nad drzewami plyna (W1, 117).

Pozytywnemu wartosciowaniu natury sprzyja kreowanie mozaiko-
wej, nieco impresjonistycznej rzeczywistosci, w ktorej istotna role od-
grywa intensywna barwa. Wykorzystane przez poet¢ slownictwo, po-
zostaje w relacji semantycznej stycznosci, gdyz w calosci koncentruje
sie wok6l pozytywnych emocji konotowanych przez pojecia: blask, cie-
plo, roslinnosé, swiatlo, storice, zieler, a takze - dzigki wykorzystaniu
postaci psa - wiernos$é i przyjazn.

ek

Kategorie niezbedne w konceptualizowaniu przestrzeni w tekscie
literackim odnajduja w Miloszowych opisach natury swoja wyrazi-
sta konkretyzacje. Tworca dzieki poetyckim ujeciom i interesujacym
uwiklaniom semantycznym wykorzystywane;j leksyki ,krajobrazowe;j”
identyfikuje przedmioty badz wieksze uklady przestrzenne przez zali-
czenie zjawiska do jakiej§ kategorii ogélniejszej, czesto wylicza czesci
skladowe przedmiotu badz wiekszego ukladu przestrzennego, okresla
zwiazki przestrzenne miedzy czesciami skladowymi, okresla stany fi-
zyczne, w ktérych przedmiot sie znajduje, wymienia wlasciwosci cha-
rakteryzujace przedmiot lub jego czesci, wprowadza ocene przedmiotu
- praktyczna badz estetyczna, a takze interpretacje czesci skladowych
natury ze wzgledu na ich funkcje emotywna, alegoryczna badZ sym-
boliczna®.

S Szerzej na temat przestrzeni w tekscie literackim zob. Markiewicz
1984: 134-135.
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Opisywana przestrzen jawi si¢ w zwigzku z tym jako kategoria nie-
jednorodna®, przede wszystkim za$ jako zjawisko relatywne, ktére-
go postrzeganie ma charakter wzgledny, bo zalezy od subiektywnych
norm, ocen, okolicznosci i relacji miedzy poszczegélnymi elementami
natury a kategorig przestrzenng. Czym innym jest bowiem wnetrze tu-
lipana czy piwonii dla niewielkiego owada, czym innym dla czlowieka.
Swiadoma, literacka wizja przestrzeni natury wychodzi od kompozycji
opartej na do$¢ szczegodlnej antynomii: Milosz pozwala z jednej strony
obserwowac nature w skali mikro, ogladana jakby przez szklo powiek-
szajgce, z drugiej zas - nature nieogarniona, monumentalna, wrecz
pomnikowa. Samo zas zderzenie bliskiego i dalekiego planu uaktywnia
si¢ dzieki opisowi autonomicznych, choé¢ réznych pod wzgledem wiel-
kosci jednostek-obiektow natury wystepujacych badz to pojedynczo,
badz to w grupach oraz takich uktadach kompozycyjnych, ktére odpo-
wiadajg naszemu doswiadczeniu i zobiektywizowanemu postrzeganiu
Swiata. Analiza miejsc i przedmiotéw wypelniajacych Miloszowa prze-
strzen natury w umystach, snach i wspomnieniach oraz w realnym
opisie przestrzeni, cho¢ z pozoru wypelniona podobnymi obiektami
natury, wykazuje zdecydowanie rézny poziom waloryzacji. Wyraznie
wylania si¢ kontrast miedzy wartosciowaniem obszaru, gdzie aktu-
alnie przebywa podmiot liryczny (obczyznag), a przestrzenia opusz-
czona przed laty z przymusu. Swiat natury widziany w snach badz
wspomnieniach kojarzy sie z tesknota, rodzinnym cieplem, przyjazna
atmosferg, z bliskimi.

Dychotomiczne poziomy opisu przestrzeni - wykorzystujace kon-
kretyzacje i uszczegoélowienie’ — aktywizujq sie¢ w postaci réznorod-
nych ekwiwalentéw interpretowanej natury, ktorej czesci skladowe
wchodzq ze sobg w okreslone relacje i zorientowane kierunkowo oceny.
Za pomoca wykladnikow lokatywnych i srodkéw stylistycznych Milosz
wyznacza parametry przestrzeni natury, czesto w postaci nieuswiada-
mianej wprost. Wskazuje przy tym na takie aspekty, jak:

- wielowymiarowos§¢ (przezroczystos¢ — nieprzezroczystosc; prze-
pasé - glebina - dno morza - nieboskton; kotyszqce sie drzewa - chmu-
ry przemieszczajqce sie po niebosklonie - ptaki w locie);

- r6znorodnos¢ rozmiaréw elementéw natury (kwiat - kosmos; tuli-
pan - misa; trzmiel - rzeka);

- réznorodnos¢ ekwiwalentéow poszczegélnych typow przestrzeni
i bytow z nimi zwiazanych (woda: rozlewisko - strumien - rzeka -

® Przestrzen moze byé¢ przy tym rozumiana jako obszar nieograniczony,
nieskonczony, czesto wielowymiarowy, jako pusta, rozlegla, nieograniczona
plaszczyzna (np. otchlan, przestworze, sklepienie), ale moze by¢ tez rozumia-
na jako obszar najblizszy, dostepny dla zmystu wzroku czy dotyku, w jakis
sposéb ograniczony (np. dolina, jezioro, las, igka, ocean).

" Por. na ten temat: ,Konkretyzacja i szczegélowos¢ to kolejne pojecia
w rzedzie zalozen poetyki Milosza” (Skubalanka 2006: 13).
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ocean - ryby — wodorosty - wieloryb; powietrze: ptaki - orzet - kolibry
- wiatr; ziemia: obszar - las - kamienie - zwierzeta - gory - doliny -
slorice gorqgce - piasek czysciutki - plaza);

- wieloksztaltnoéé i stan skupienia (staly — ciekly; staly - lotny;
morze - lqd; ziemia - niebo; ciemnos¢ - jasnosc);

- uksztaltowanie terenu (nizina — géra - réwnina — dolina - pieczara);

- podstawowe relacje kierunkowe poziome (przéd - tyl; na prawo;
na lewo);

- podstawowe relacje pionowe (géra — dét; nisko - wysoko; ryba -
ptak; niebo - fala);

- odleglosé (blisko - daleko; niebo — ocean);

- granicznos$c¢ i otwartosc (zamkniety - otwarty; wrota — brama -
okno — wolnoéé — bezkres; obszar - przestrzen — ziemia; niebo - gwiaz-
dy - chmury - ptaki; morska glebina — muszle na dnie oceanu);

- opozycja swéj— obcy (przestrzeri realna — przestrzen ze snu; prze-
strzen ziemi ojczystej — przestrzen natury na obczyznie);

- waloryzacja (przestrzen przyjazna - przestrzen drapiezna — prze-
strzen mroczna - przestrzen nieprzyjazna - przestrzen Swietlista;
przestrzen obca - przestrzen rodzima; przestrzeri realna - przestrzen
ze snu, marzern i wspomnien);

- uniwersalnoséé (poza czasem - w wyznaczonym czasie, w okreslo-
nej szerokosci geograficznej — poza wyraziscie okreslonq szerokosciq
geograficzng; zdeterminowana porqg roku — niezalezna od pory roku;

- ruch (toczyé sie, sptywaé, falowaé, pekaé, nurzac sie, lecieé, pe-
dzié, wiad);

- bezruch (staé, lezed) itp.

Organizowana w ten sposéb przestrzen natury oparta jest na geo-
metrii bryly (gléwnie kuli) badz geometrii plaszczyzny. Dzi¢ki zasto-
sowanym $rodkom obrazowania ma ona charakter pejzazowy z su-
gestywnie wyodrebnionymi elementami o wyrazistych ksztaltach
i granicach badz tez z elementami otwierajacymi przestrzen nieogra-
niczona, tajemnicza, bezksztaltna, niekiedy mroczna, a niekiedy
radosna i $wietlista, raz przestrzen statyczng, innym razem zdyna-
mizowana. Na konceptualizacje przestrzeni wplywaja z pewnoscia
sensy literalne oraz przenoséne okreslonych elementéw skiadowych -
tzw. ,punktéw znaczniejszych”. Na pewno rame przestrzenna intensy-
fikuja liczne przesuniecia semantyczne i niezwykle konotacje pozwa-
lajace na ,nazywanie nienazywalnego” i ,wyrazenie niewyrazalnego”.
Eksponowanie choéby antropomorficznych lub parametrycznych® re-
lacji miedzy elementami natury poprzez zastosowanie polaczen nie-

® Przykladem moze by¢ wprowadzanie tzw. przymiotnikow parame-
trycznych, ktére oznaczaja wtasciwosci (parametry) fizyczne w kontekstach
leksykalnych wskazujacych desygnaty niematerialne (zob. tez Pietkowa
1991: 189).
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zgodnych z nasza realna wiedza o swiecie i regulach jezyka natu-
ralnego pozwala na odczytanie sugerowanych znaczen, jakie niesie
przestrzern i jej organizacja w wierszach Milosza. Wydaje sie, ze poeta
nie tylko swiadomie wyodrebnia dwa typy przestrzeni - ,przestrzen
omoéwiong” i ,przestrzen moéwiacqa™, ale tez stara sie zarysowaé wizje
Swiata wymarzonego, idealnego oraz ,odpowiedzie¢ na pytanie o miej-
sce czlowieka w naturze”.
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The Milosz’s space of the nature
Summary

The article is devoted to constructing the space of the nature in the
poetry by Czeslaw Milosz. Various combinations and mutual correlations
of individual components of space, which manifest themselves in the
form of spatial systems of the realities, which as nature components, as
well as of numerous lexical components, which display the category of
space and communicate the content related thereto, including the names
of landscape items, plant items, animal world items, the universe, diverse
spatial categories, etc. are taken into account in the description of such
space. What is also emphasised is interesting semantic entanglements of the
employed ,landscape” lexis, with use of which the poet describes the spatial
relations between the components, describes the physical states of the object,
enumerates characteristic features of the object or parts thereof, introduces
the practical or aesthetic evaluation of the object, and interprets the nature’s
components in terms of their emotive, allegorical or symbolic functions.

Trans. M. Czarnecka




Krzysztof Mac¢kowiak
(Uniwersytet Zielonogorski)

UKSZTALTOWANIE STYLISTYCZNE
PIOSENKI O KONCU SWIATA CZESLAWA MILOSZA
W KONTEKSCIE DYSKUSJI O FORMIE
POEZJI WSPOLCZESNEJ

Teza, ze oryginalnosé¢ nalezy do konstytutywnych wyznacznikéw
aktu twoérczego, brzmi banalnie. Kazdy artysta zawsze dazy do od-
nowy Srodkéw ekspresji. Pragnie, aby jego dzielo na tle panujacych
tendencji i méd nosilto pietno indywidualizmu. W reprezentatywnych
srodowiskach wspoélczesnej sztuki swoiscie rozumiany autentyzm
i prawda wyrazu przybieraja jednak nierzadko posta¢ budzaca obawy.
W konsekwencji coraz czesciej obserwujemy nie tyle che¢ naturalnego
rozwoju tradycji, ile motywowang skrajnym subiektywizmem postaw¢
burzenia. Nowatorstwo zas wypierane jest przez ekstrawagancje badz
trywialna prowokacje.

Symptomy wzmiankowanych zwyczajow odnajdujemy takze w naj-
nowszej poezji. Szczegdélnie dobrze mozna to dostrzec w uksztaltowa-
niu formalnym tekstéw. Obecny w postmodernistycznym dyskursie
lingwistycznym antyreprezentacjonizm, nakazujacy traktowa¢ mowe
w kategoriach aktywnego czynnika kreacji i narzedzia dziatan spotecz-
nych, ,nie za§ w kategoriach zwierciadla, w ktérym mialby si¢ odbijaé¢
niezalezny od jezyka, lezacy na zewnatrz Swiat” (Szahaj 2004: 938),
prowadzi do nowego typu wypowiedzi. Fundamentalna rola stowa,
tj. komunikowanie, schodzi w niej na plan dalszy, a niekiedy przestaje
graé jakakolwiek role. Po raz pierwszy idee ,jezyka autonomicznego”
przedstawila w Polsce w zwarty sposéb Awangarda Krakowska. Po-
dobne zasady legly u podstaw rozwijanej nad Wistg w drugiej potowie
XX w. poezji lingwistycznej. Jej prekursorem byt Julian Przybos. Je-
zyk u reprezentantéw wspomnianego nurtu nie cieszyl si¢ zaufaniem.
W tych okolicznosciach obarczanie go funkcja utylitarng byloby co
najmniej pomytka. Ow brak wiary w mowe mial dalsze konsekwencje.
Oczywistoscig mianowicie - wedlug monografistki kierunku - okazato
sie poczucie zniewolenia podmiotu méwigcego przez jezyk i jego reguty
(por. Swirek 1985: 6).

Ostatecznie wysilki majace przezwyciezy¢ domniemany kryzys
stlowa doprowadzily do wyraZnej antynomii. W gruncie rzeczy bo-
wiem dorobek twoérczy lingwistéw nie odzwierciedlal Zzadnej obiektyw-
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nej praktyki jezykowej. Zostal on przyréwnany do sytuacji panujacej
w matematycznej teorii liczb:
Teoria liczb, ksztalcac niebywale umiejetnosci analizy i dowodzenia, odkrywa

osobliwe wlasciwosci liczb poszczegblnych, ale odkrycia te nie sa pomocne przy
jakichkolwiek obliczeniach (Jarosinski 1985: 291).

Tak potraktowanej narracji grozi niebezpieczny minimalizm. Mamy tu
powroét do haset ,sztuki dla sztuki”, ,sztuki czystej”. Poezja motywowa-
na powyzszym stanowiskiem przeksztalca si¢ w rodzaj jednostkowych
studiéw nad semantycznymi mozliwosciami polszczyzny. Ograniczo-
na zostaje natomiast mysl dyskursywna wiersza (przekonanie o jego
poznawczej, perswazyjnej, aksjologicznej czy swiatopogladowej istocie)
oraz wiara, ze jezyk artystyczny moze by¢ spolecznie uzyteczny.

Pézniejsza, tj. z przetlomu XX i XXI w., diagnoza wypowiedzi lite-
rackiej idzie jeszcze dalej. Towarzysza jej glosy na temat szczegolnej
kondycji ponowoczesnego pisarza. Stoi on jakoby wobec wyzwan zgola
osobliwych, wczesniej niespotykanych. Co naturalne - te wyjatkowe
okolicznoéci motywuja wyjatkowe kompetencje:

Aby wyrazié¢ niewyrazalne, poeta musi rozbi¢ konwencjonalna skladnie i logike,

ryzykujac dyskurs, ktéry - wedle regul jezyka potocznego - ,nic nie mowi”, jest

niezrozumialy, pozbawiony uchwytnego przedmiotu i znaczenia (Nycz 2001: 30).
Ocena jednostkowych osiagnieé¢ artystycznych, realizujacych charak-
teryzowana poetyke, powinna uwzglednia¢ rézne czynniki. O werdyk-
cie decyduje zaréwno skala talentu danego twoércy, jak i zapatrywania
estetyczne krytyka. Niewatpliwie w wypadku zarysowanej strategii ko-
munikacyjnej rodza si¢ jednak pewne obawy natury ogélnej. Dotycza
one specyficznego typu subiektywizmu. Trudno historykowi polszczy-
zny wskazaé podobna epoke, w ktérej by manifestowano tak kranco-
wa, niewiare w jezyk. Klopoty z opisem $wiata laczono zazwyczaj z nie-
doskonaloscia samego podmiotu méwiacego. Z niedostatkami talentu.
O walce z takimi ograniczeniami wspominal niejeden poeta. Rzadko
wszakze za osobiste braki obarczano mowe jako taka. Teza, ze jezyk
gromadzacy doswiadczenia wielu pokolen jest zbyt utomny, aby odda¢
egzystencjalne dylematy jednostki, uznana zostalaby w minionych
stuleciach za arogancje.

Zarysowany stan rzeczy ma - jak sie zdaje - glebsze wytluma-
czenie. Jezyk w ogole, a jezyk artystyczny szczegélnie, przestal byc¢
dzi$ wartoscia. Zanik! szacunek dla polszczyzny (Grybosiowa 2003:
24-25). Dowodem obu proceséw jest choéby zmiana stosunku do
lingwistycznego tabu. Juz czterdziesci lat temu badacze zauwazyli,
ze w literaturze mozliwe bywalo prawie wszystko (Furdal 1973: 37).
Obecnie wrazliwosci na zasady dobrego smaku calkowicie odebrano
funkcje wyznacznika kultury, a wulgarne motywy czy $rodki coraz
trudniej usprawiedliwi¢ w liryce czy powiesci jakimikolwiek realnymi
wzgledami artystycznymi. Przeklenstwo stalo si¢ w zasadzie droga do
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zwigkszenia rynkowych atutéw dzieta. Zblizonych przykladéw lama-
nia kanonu kulturowo-jezykowego jest oczywiscie wiecej (Grybosiowa
2003: 23-31). Godzimy si¢ przy tym na zaledwie epizodyczne uzycie
jezyka. Ba - pod wplywem modnych teorii daliSmy sobie wméwié, ze
prosta wypowiedz jest malo efektowna i efektywna.

Jednym slowem, czytelnikowi wspoélczesnej poezji stanowczo za
czesto przychodzi obcowaé z utworami de facto asemantycznymi. Ist-
niejacy w nich typ metaforyki sprawia, ze teksty zamieniajq sie w ,cia-
gi dzwieckowe”, ktérych sens znika w potoku luznych skojarzen. Od-
biér podobnego przekazu jest wzgledny. Nadawca i odbiorca zyskujq
pozorng autonomie, za ktorg stoi na ogél przeklenistwo naszych cza-
sow: samotnos¢ oraz wyobcowanie.

ek

Postawmy w tym miejscu pytanie: czy rzeczywiscie jedynym moz-
liwym dzisiaj rodzajem dyskursu poetyckiego jest mowa, ktéra za filar
ma awangardowg kontestacje? Czy w liryce mozna jeszcze powiedzieé
co$ waznego, zachowujac tradycje jezykowa? Najlepsza drogg prowa-
dzaca do odpowiedzi na obie kwestie wydaje si¢ analiza wspélczes-
nych utworéw o duzym spolecznym wydzwieku. Poczesne miejsce
wsrod nich zajmuje miedzy innymi Piosenka o koricu Swiata Czestawa
Milosza. Tekst zostal uznany za ,jeden z najpiekniejszych wierszy”
noblisty oraz wlaczony do kanonu literatury polskiej (Chrzastowska
1993: 103).

Popularnosé utworu w duzym stopniu wynika ze specyficznej
optyki. Traktuje on o waznych kwestiach metafizycznych, fundamen-
talnych zagadnieniach ludzkiego bytu, wobec ktérych zaden czlowiek
nie moze przej$¢ obojetnie. Z pewnoscia wiersz koresponduje z lite-
raturg sakralna. Przyjeta formula ustanawia ,ponadczasowy uklad
odniesienia i waloryzacji dla historycznych aktualiéw” (Okopien-Sta-
winiska 2000: 213). Trudno byloby wszelako wlaczyé Piosenke do tra-
dycyjnie rozumianej poezji religijnej. Poeta prowadzi wyraZng polemi-
ke z wyobrazeniami chrzescijariskimi, szczegdlnie z utrwalona wizja
czaséw ostatecznych poprzedzajacych Paruzje. Slady religii nikna tu
jednak ,nie w procesie sekularyzacji, lecz w sferze prywatnej” (Kno-
blauch 2006: 29), a przestrzen sacrum nie zostaje wcale zastgpiona
przestrzenia profanum. W tym sensie trzeba wpisa¢ Milosza w rozwi-
jajacy sie w XX w. proces podnoszenia rangi indywidualnych doswiad-
czen transcendencji.

OdpowiedZz na pytanie o przyczyny sukcesu Piosenki powin-
na uwzgledniac jeszcze jeden aspekt — forme utworu. Ukazal sie on
w pierwszym powojennym tomie Milosza. Poeta w znacznym stopniu
zmienit w nim jezyk. Autonomie literackiego przekazu zastapila teraz
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_komunikatywnos¢, staranie sie o to, by wiersz pomiescil w sobie tre-
éci intelektualne, filozoficzne, duchowe” (Franaszek 2004).

Piosenka zaskakuje ascetycznym wrecz ksztaltem, ktérego cen-
tralna zasada jest prostota. Osiaga ja pisarz, wyzyskujac jeden z pod-
stawowych mechanizméw w calej swej twérczosci, tj. ,kontrowanie
patosu ironia” (Baranczak 1981: 173). Tym razem zabieg ten rzuca si¢
w oczy ze szczegdlng sila, stanowi bowiem wyrazZne przeciwienstwo
licznych wzorcéw wypowiedzi na podobny temat. Wizje kresu swiata
epatujg przeciez zwykle przejetym z Apokalipsy $w. Jana monumen-
talizmem. Sa przesiakniete emocja i patosem. Tak bylo w przeszlosci.
Zarysowana oprawa stylistyczna zostala utrzymana réwniez przez
wspolczesny profetyzm chrzescijaniski. Wyznacza go ,podniosty styl
i nastréj spowodowany objawieniem si¢ sacrum i poruszanym tema-
tem” (Kladoczny 2004: 65). Wobec tradycyjnych rozwiazan nasz utwor
cechuje prawdziwy minimalizm formalny. Poeta celowo podkresla kon-
trast miedzy trescia a uzytymi dla jej wyrazenia $rodkami. Odbiorce
mami iluzja spokojnego rytmu narracji, ktéra uwydatnia ztudna har-
monie¢ ludzi i natury.

Przejawy wspomnianych niespéjnosci dochodza do glosu juz w ty-
tule wiersza, precyzyjniej - w jego przyporzadkowaniu genologicznym.
Z reguly opisom spraw ostatecznych stuza gatunki powazne typu pro-
roctwo, epifania, objawienie. Kiedy padaja te nazwy, nasz umyst przy-
gotowuje sie do odbioru tresci egzystencjalnie wazkich. Uzycie przez
Milosza terminu piosenka powinno by¢ zatem odczytane jako wyraz-
ny sygnal interpretacyjny. Stowniki jezyka polskiego podkreslaja pro-
stote utworéw, ktéorym przystuguje ta kwalifikacja. W podobny sposéb
rozstrzygaja sprawe teoretycy literatury. Piosenka ,budzi skojarzenia
z glosem ulotnym” (Zaleski 2005: 125). Piosenka to nie piesri. Ta ostat-
nia dzieki odniesieniom koscielnym oraz powszechnie znanym reali-
zacjom artystycznym, na przyklad Piesrt o spustoszeniu Podola Jana
Kochanowskiego, Piesri o domu Marii Konopnickiej czy Piesr o Zotnie-
rzach z Westerplatte Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, w zbioro-
wej §wiadomosci jezykowej konotuje stosowna powage. Milosz zdawal
sobie z tego sprawe. W tomiku Ocalenie odnajdujemy przeciez nace-
chowane elementami retorycznego patosu Piesri obywatela czy Piesni
Adriana Zieliriskiego.

Z majacym obnizy¢ status wypowiedzi okresleniem gatunkowym
analizowanego utworu wspétbrzmi pozycja spoleczna jego bohatera.
Jedna z najsilniej osadzonych w potocznym wyobrazeniu wizja czlo-
wieka znajacego przyszlo§é opiera si¢ na figurze medrca. Zbiorowa
percepcja nakazuje traktowaé osobe ,widzacq” zarazem z szacunkiem
i bojaznia. Milosz po raz wtory wybiera prowokacje. Poeta daleki jest
jednak od obrazoburstwa. Siega po dyskretna ironi¢ oraz buduje opo-
zycje w stosunku do oczekiwan. W wierszu przepowiada ,tylko™
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siwy staruszek, ktory bylby prorokiem,

Ale nie jest prorokiem, bo ma inne zaje¢cie (88)'.

Bohater wykonuje przy tym nader prozaiczng czynnos¢ - uprawia
ogrod. Obraz nie przystaje tez do naszych przyzwyczajen w plasz-
czyznie slownej. Uksztaltowanemu pod wplywem biblijnego przekazu
schematowi jezykowo-stylistycznemu przeczy i kolokwialne okreslenie
potencjalnego proroka mianem staruszka, i wziety wprost z codzien-
nej mowy frazeologizm przewiqzywé pomidory.

Zasada jezykowej prostoty organizuje konsekwentnie caly tekst
Piosenki. W zadnym fragmencie nie wystepuja zatem najmniejsze
eksperymenty skladniowe. Wiele zdan czytanych osobno brzmi wrecz
~jakby byly wyjete z elementarza, z pierwszej czytanki” (Chrzastowska
1993: 104). Po drugie, autor nie stosuje stéw odbiegajacych od Scisle-
go centrum leksykalnego wspélczesnej polszczyzny. Co wiecej, trudno
wskazac¢ w analizowanej wypowiedzi poetyckiej wyrazy o jakiejkolwiek
barwie stylowej. Milosz zrezygnowal ponadto z wyrazistej frazeologii,
ktéra moglaby zbliza¢ narracje do wasko rozumianej potocznosci badz
stanowi¢ wyznacznik hieratyzacji. Jedyny zwiazek stowny zdradzaja-
cy okreslong proweniencje i ewentualnie wigzacy utwor z bardziej wy-
rafinowana tradycja literackg to wyrazenie trgby archanielskie. Kiedy
uwzglednimy jednak kontekst, sytuacja si¢ zmienia. Widac¢, ze frazeo-
logizm nabiera raczej cech ironiczno-zartobliwych. Réwniez zastoso-
wane przez autora inne srodki artystyczne, jak tropy (zaledwie jedna,
zresztg niezbyt oryginalna, metafora dZwiek skrzypiec w powietrzu
trwa/ I noc gwiazdzistq odmyka), anafory, rymy czy powtdrzenia, nie
niszcza zalozonej poetyki zwyczajnosci.

Z wybranym przez Milosza szablonem komunikacyjnym zdecydo-
wanie wspélgra zamierzone operowanie w utworze stereotypami jezy-
kowymi. Korzystajac z takich wlasnie potocznych generalizacji, poeta
buduje obraz swiata. Oto pierwsza zwrotka utworu:

W dzien korca $wiata

Pszczola krazy nad kwiatem nasturciji,

Rybak naprawia blyszczaca siec,

Skacza w morzu wesole delfiny,

Mlode wréble czepiaja si¢ rynny

I waz ma zlota skére, jak powinien mieé (88).

Wszystko w tej panoramie jest typowe oraz wierne swej naturze. Swiat
ma taka forme, jaka - przywolajmy slowa tekstu - powinien miec.
W kolejnych wersach obserwujemy powtarzajace sie ,zblizenie, a nie-
kiedy nawet utozsamienie opisu” ze stereotypem (por. Bartminski, Pa-
nasiuk 2001: 375). Wykladnikami owej stereotypizacji sa gleboko osa-
dzone w codziennej polszczyZnie zwigzki slowne typu pszczola krqzy,

' Wszystkie cytaty pochodza z antologii: C. Milosz, Poezje, Warszawa
1983. Cyfra w nawiasie oznacza strone.



UKSZTALTOWANIE STYLISTYCZNE... 43

(wesole) delfiny skaczq. Mozna w tym poniekad dostrzec programowa
wiare w moc uproszczonego wyslowienia. Identyczne mechanizmy je-
zykowe zastosowal Milosz w zwrotce drugiej. Ponownie siega on za-
tem do frazeologizméw o mocno utrwalone;j taczliwosci: pijak zasypia,
sprzedawcy nawolujq, tédka podptywa.

Do pewnego stopnia narracja Piosenki sprawia zawod. Czy o fina-
le dziejow ludzkich wypada méwié¢ jezykiem staruszka pochylonego
nad pomidorami? Zaproponowane przez artyste obrazy w zadnym ra-
zie nie oddaja powagi chwili. Tworzacy wypowiedZ material formalny
odzwierciedla obiegowy porzadek komunikacyjny i jest wspélnym do-
brem nadawcy i odbiorcy. Kolejne zwiazki slowne jako twory wyso-
ce spetryfikowane umozliwiaja wtasciwie mechaniczne generowanie
i rozumienie tekstu (por. Adamiszyn 1991: 11). Tej doslownosci odpo-
wiada — nieprzypadkowy zapewne - zupelny brak leksyki abstrakcyj-
nej czy aksjologicznej. A przeciez oba kregi leksykalno-semantyczne
wrecz narzucaja si¢ przy kresleniu scen zaglady swiata.

Milosz traktuje zreszta prostote naprawde wieloaspektowo. Jej
prawidlom czyni zado$¢ nie tylko dobér leksykonu i wypowiedzen.
Prostota wplywa takze na ksztalt i wymowe calego dyskursu. W tym
wymiarze funkcjonuje w Piosence jako kategoria kulturowo-antropo-
logiczna.

Wizja, ktora stworzyl autor, nie odbiega od obecnych w spoleczen-
stwie schematéw kulturowych. Jej odstony zbudowane sa, uwzgled-
niajac punkt widzenia tzw. prostego czlowieka, i odpowiadaja zdro-
worozsadkowemu podejsciu do zycia. Znajduje to ,wyraz zar6wno
w strukturze slownictwa i jego organizacji semantycznej, frazeologi-
zmach |[...], jak w zespole kategorii gramatycznych, regut derywaciji,
wzorcach budowy zdan” (Bartminski 2001: 119). Identyczne stanowi-
sko potwierdza poeta na wyzszym poziomie tekstu. Aranzuje go Milosz
wokol postawy, ktora czesto manifestujemy w codziennych interak-
cjach, kiedy domagamy sie od rozméwcy, by swéj wywdd o sprawach
trudnych przelozyt z polskiego na nasze, aby opowiedzial rzecz swo-
imi stowami, méwit ludzkim jezykiem (por. ibidem: 116).

W

Piosenka o koncu $wiata pierwotnie odczytywana byla jako bez-
posredni obrachunek z wydarzeniami Il wojny $wiatowej (po czesci
rowniez z bliskim Miloszowi w latach trzydziestych XX w. katastro-
fizmem). Pézniej stracila dorazny charakter i nabrala cech filozoficz-
nej paraboli o wymowie uniwersalnej. Bez wzgledu na sposéb, w jaki
zdecydujemy sie zinterpretowaé utwoér, trudno zaprzeczyc, Ze stano-
wi on prébe $wiatopogladowej dysputy o problemach kraricowych.
W tym kontekscie jest na pewno pragnieniem — wré¢my do przywota-
nej wczesniej formuly Ryszarda Nycza - ,wyrazenia niewyrazalnego”.
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Daremnie szukac jednak w Piosence postawy niewiary w jezyk. Wrecz
przeciwnie, lektura utworu zdaje sie dowodzi¢, ze o najtrudniejszych
nawet sprawach mozna méwic¢ jezykiem zrozumialym.

Piosenka nie jest wcale wyjatkiem w dorobku Milosza. Mowe za-
wsze traktowal on z pietyzmem i klasycznym umiarem. Byla dla nie-
go przede wszystkim srodkiem porozumienia z drugim czlowiekiem.
Kilkakrotnie pisarz deklarowal to bezposrednio (np. w wierszach Za-
danie, Lektury, Zaklecie, Ars poetica?). Wsréd stosunkowo licznych
wystapien metajezykowych Milosza zwraca uwage Wstep do Traktatu
poetyckiego. Ciekawie brzmig pierwsze wersy tekstu:

Mowa rodzinna niechaj bedzie prosta.

Azeby kazdy, kto uslyszy slowo

Widzial jablonie, rzeke, zakret drogi,

Tak jak si¢ widzi w letniej blyskawicy.

Nie moze jednak mowa by¢ obrazem

I niczym wigcej (205).

Fraza poetycka ma - jak wida¢ - funkcje stuzebna, dlatego powinna
komunikowaé¢ w sposéb przystepny. Oczywiscie dostowne odwzorowa-
nie natury oraz uladzona prostota nie sg zwykle ostatecznymi celami
literackiego wysitku. Intencje Milosza siegaja glebiej. Pragnie on po-
moéc odzyskaé liryce wlasciwg role w zyciu duchowym czytelnika, kto-
ra ,utracila wskutek rosngcej subiektywizacji oraz zmitologizowanej
awangardowosci” (Franaszek 2004). Dotyczy to takze poezji, jak choc-
by w wypadku Piosenki, o najbardziej nawet wyostrzonych ambicjach
eschatologicznych czy historiozoficznych.

Zakres tematyczny wierszy Milosza jest zréznicowany i trudny do
jednoznacznej klasyfikacji. Nielatwo tez sumarycznie opisa¢ ich war-
sztat jezykowo-stylistyczny. Zawsze jednak poczesne miejsce wsrod
cech poetyki autora Traktatu moralnego zajmowalo dazenie do klarow-
nosci przekazu. Pisarz, choé¢ przebywat kilkadziesiat lat na emigra-
cji, nie byl pozbawiony wiedzy o kolejnych generacjach wstepujacych
w Polsce po roku 1945 na literacka scene. Wiedzial, ze poddawaly one
jezyk poezji wielorakiej kontestacji. Autonomia twércza pozwolila mu
zachowaé rezerwe wobec tych proceséw. Milosz niezmiennie pozosta-
wal wierny zyciowemu konkretowi i mowie codziennego doswiadcze-
nia. Nieslabnacy sukces Piosenki pozwala domniemywaé, ze sformu-
lowany powyzej program zyskal akceptacje czytelnikéw. Najwyrazniej
oczekiwali i oczekujg oni nadal od poety ,zdan surowych i jasnych”
(Zaklecie, 336). By¢ moze stanowi to remedium na odczuwang obecnie
niepewnos¢ bytu.

Jezykoznawcy dawno juz odkryli, ze rola jednostek — choéby szcze-
golnie wybitnych - w rozwoju jezyka jest ograniczona. Z pewnoscig na-
wet wielki autorytet nie potrafi zmieni¢ ogélnego nurtu ewolucyjnego
mowy (podlega prawom gramatyki oraz przejmuje zastany leksykon).
Uznany artysta slowa wladny jest natomiast ingerowa¢ w pewne jej
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tendencje rozwojowe, ktére nie dotycza systemu (Rospond 1972: 140).
Dobrze relacje te widaé¢ na przykiad w stylistyce. Pisarz przez wygla-
szane teoretyczne deklaracje i praktyke twércza promuje okreslony
porzadek estetyczno-komunikacyjny.

Odnie$my ostatnia my$l do Milosza. Mozna réznie oceniac jego po-
szczegélne wybory zyciowe. Sam noblista z perspektywy lat odrzucit
tez pewne wyznawane wczesniej idee. Nad jednym nie sposéb wsze-
lako dyskutowaé. Podkreslana wiele razy przez Milosza wiara w je-
zyk, udokumentowana miedzy innymi ksztattem formalnym Piosenki
o konicu $wiata, stanowi bezsprzecznie nieprzemijajaca wartos¢. Wy-
pada zgodzi¢ sie z Janem Blonskim, ktéry w tekstach ,starego profe-
sora z Berkeley” widzi stanowczy dowéd, ze

wspélczesna sztuka nie musi méwié ,skrzekiem karléw i demonéw”, ani tez chro-

nié sie w zaczarowanych ogrodach estetycznego przerafinowania. Triumf Milosza
jest triumfem sléw dostojnych i czystych (Blorski 1980).

Diagnoza ta wypowiedziana trzydziesci lat temu zadziwia celnoscia.
Wobec narastajacego kryzysu humanistyki oraz kultury stowa brzmi
dzi$ nawet aktualniej. Milosz zatem dalej uczy ludzi piéra skromnego
podejscia do mowy. Czytelnikom zas daje nadzieje, ze obcowanie ze
wspolczesna poezja nie zawsze naraza ,na meki wyzszego rzedu” (Ars
poetica?, 337). Co znamienne, do zblizonych wnioskéw prowadzi nas
lektura najbardziej znaczacych utworéw Rézewicza, Herberta, Twar-
dowskiego czy Szymborskiej.
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Stylistic shape of Piosenka o koficu §wiata [Song about the End of the
World] by Czestaw Milosz in the context of the discussion on the form

of contemporary poetry

Summary

The thesis assuming that originality is one of the constitutive indicators
of artistry sounds trivial. The manifestation of the mentioned attitude is to
be found also in the most recent poetry. Its form ceases to be an instrument
of interpersonal communication. The dominant type of imagery leads, in
turn, to the situation where poems often change into asemantic ,series of
sounds”. Do we have another type of poetic discourse at our disposal? The
analysis of Piosenka o koricu $wiata |Song about the End of the World|, one
of the most popular texts by Milosz, undoubtedly confirms the foregoing
statement. The poem dignifies the simplicity of message, which was intended.
Moreover, it surprises with its ascetic form. Numerous sentences of Piosenka
read in separation sound ,as if they were taken out from a reading primer”.
The author of Zniewolony umyst [The Captive Mind| may teach successive
generations of writers to approach speech with economy and humility.
Readers, in turn, are given the hope that interaction with modern poetry
does not always mean being exposed to ,meki wyzszego rzedu” [preeminent
torment| (Ars poetica?).

Trans. M. Czarnecka
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TRADYCJA SZTUKI WERSETU W PRZEKLADZIE
CZESLAWA MILOSZA KSIEGI PSALMOW

1

Sztuka skladania wersetéw w naszej kulturze laczy si¢ z trady-
cja biblijna. Wedlug definicji stownikowych werset to wyodrebniony
graficznie niewielki odcinek tekstu, obejmujacy zazwyczaj kilka zdan
w ukladzie parataktycznym lub hipotaktycznym, stanowigcych ca-
lo§é myslowa, rytmiczna i intonacyjna, majaca zwykle dwudzielna lub
tréjdzielng strukture (STL 1988: 561; USJP 2003: V, 61). Werset jest
zatem jednostka linearna okreslonego typu tekstéow, takich, w kto-
rych kazdy czlon stanowi wazny (réwnie wazny) skladnik tresciowy
i formalny, bez ktérego calo§ciowa struktura tekstu istnie¢ nie moze.
To determinuje konstytutywna funkcje wersetu w tekstach religijnych
i poetyckich oraz w tekstach lgczacych oba te pierwiastki. Funkcja ta
jest szczegoélnie widoczna wtedy, gdy kolejne wersety sa rozpisane na
wersy, chociaz to nie wers decyduje o wersetowej strukturze tekstu.

Przyklad 1. Swigtoéé szabatu
| stalo sie, ze Jezus w szabat szedl przez zboza, a uczniowie jego poczeli, idac
naprzdéd, zrywac klosy.
Faryzeusze tedy méwili mu: Oto czynia w szabat, czego si¢ nie godzi.
I rzekl im: Czyscie nie czytali, co uczynil Dawid, gdy byl w potrzebie i laknal sam
i ci, co z nim byli?
Jako wszedl do domu Bozego, za Abiatara, najwyzszego kaplana i spozyl chleby
pokladne, ktérych si¢ nie godzilo spozywaé, jeno samym kaplanom, i dal tym,
ktorzy z nim byli?
I méwil im: Szabat ustanowiony byl dla czlowieka, a nie czlowiek dla szabatu.
A przeto Syn Czlowieczy jest Panem takze i szabatu.

(Ewangelia wedtug $w. Marka - Ewangelie... 1952: 126)

Przyklad 2. Poeci
Zaprawde, to jest w Pismach dawnych przodkow.

Czyz to nie bylo dla nich znakiem, ze wiedza to uczeni synéw lzraela?
Jesliby$émy objawili to komus$ z cudzoziemcéw i on wyrecytowalby to przed nimi,
to oni tez by mu nie uwierzyli.
W ten sposéb wprowadziliby$my to w serca grzesznikow.
Oni w to nie uwierza, dopoki nie zobacza kary bolesne;j.
I przyjdzie ona do nich nagle, kiedy nawet nie beda sie¢ jej spodziewac.

(Sura XXVI - Koran 1986: 448)
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Wypowiedz religijna i wypowiedZz poetycka znajdujg wspoélng re-
alizacje w formie psalmu (hymnu), dlatego tez wiasnie z tym gatun-
kiem zrosla sie forma wersetu. Nazwa psalm utrwalila sie¢ w jezyku
staropolskim pod wplywem lac. kosc. psalmus (< grec. psalmés ‘gra
na lirze/harfie; $piew przy wtérze liry/harfy’), a nazwa psatterz pod
wplywem lac. kosc. psaltérium ‘zbiér psalmoéw’ (< grec. psaltérion ‘mu-
zyczny instrument strunowy: harfa, lutnia’. Réwnolegle ksztaltowaty
sie okreslenia zalm/zatm; zaltarz/zottarz, ktérych podstawe stanowity
formy niem. Salm; Salter; ostatecznie jednak w polszczyznie utrwalily
sie okreslenia o genezie lacinskie;j.

-W terminologii literackiej okresu staropolskiego nazwa «psalms
[...] stuzyla okreslaniu - précz pie$ni Starego Testamentu (Ksliega]
Ps|alméw] 1-150) utworéw proza lub wierszem, badZz stanowiacych
przektady lub parafrazy psalméw Dawidowych, badz ukladanych sa-
modzielnie na podstawie konwencji stworzonych przez Biblie wzorow
[...]” (SLS 1990: 666). Ta forma wypowiedzi poetyckiej wigze si¢ zatem
z tradycja chrzescijanska, upowszechniajaca model liryki religijnej,
podejmujacej temat relacji jednostki ludzkiej do Boga. Zgodnie z ta
tradycja rzekomy autor psalméw biblijnych, krél Dawid (ok. 1012 -
ok. 972 r. p.n.e.; drugi krol izraelski) byl zaliczany do grona wielkich
poetéw antycznych, obok m.in. Pindara, Horacego, Wergiliusza.

W gruncie rzeczy niejednoznaczna jest sprawa zaro6wno artystycz-
nej formy utworéw biblijnych, jak i ich autorstwa. ,Nazwa hebrajska
Psalméw nie odpowiada tresciowo nazwie lacinskiej. Hebr. Tehilim
znaczy Piesni pochwalne, hymny, natomiast gr. Psalmoi, lac. Psalmi
oznacza utwor na instrumenty strunowe, piesn przy wtoérze takowych
instrumentéw. Czesto uzywana w lacinie nazwa dodatla imie autora:
Psalterium Davidicum zostala przejeta z greckiego, stad Kochanow-
skiego Psatterz Dawidowy. Te psalmy byly Spiewane przy wtorze mu-
zyki i akompaniamencie instrumentéw muzycznych i bywaly pola-
czone z tancem [...], jak to ma miejsce dzi§ np. w liturgii etiopskiej”
(Starowieyski 2011: 233).

Przypisywany Dawidowi zbiér psalméw biblijnych (hebr. Sefer Tehi-
lim) zawiera utwory przeznaczone do melodeklamacji (zgodnie z trady-
cja antyczna) i obejmuje lacznie 150 tekstow. W zasadzie tylko pierwsze
40 utworéw nalezy laczy¢ bezposrednio z postacig Dawida, podczas
gdy autorami pozostalych sa Asaf, Efan, Heman, Mojzesz, Salomon
i inni. Caly zbiér powstawal sukcesywnie przez kilka wiekéw, od XI
do Il w. p.n.e., jest wiec wynikiem nakladania sie tradycji, doswiad-
czen i umiejetnosci artystycznych wielu pokolen. Zbiér ten obejmuje
utwory zréznicowane pod wzgledem tresci, estetyki i stopnia ekspres;ji.
»Podstawowym tematem psalméw jest stosunek jednostki ludzkiej do
Boga, ujety w kategoriach filozoficznych i moralnych, wyrazony w for-
mie monologu sja» (lub «mys), skierowanego do béstwa («ty») lirycznego.
Nadawca i adresat wypowiedzi nie sa bynajmniej osobami réwnorzed-
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nymi: malosé, niedoskonalo§¢, pokora «ja» mowiacego sg przeciwsta-
wione potedze, wielkoséci i wszechmocy Boga. Jahwe to pan i wladca
narodu wybranego, Zydéw; Elohim to genialny twérca natury, ktérego
madros§é przenika caly §wiat. Przemawiajacy czlowiek - nikly proch,
staby i otoczony zewszad przez nieprzyjaciol, szuka ratunku w pote-
dze bozej: rozpacza, wyznaje grzechy i bledy, jest pokorny, drzy przed
kara groznego béstwa, blaga o lito§¢. Jednoczesnie chwali Stworce
$wiata, podziwia jego genialne dzielo” (SLS 1990: 667).

Przytoczona powyzej parafraza tresci zbioru psalméw biblijnych
autorstwa T. Michalowskiej uzasadnia nazwanie ich przez A. Swi-
derkéwne ,modlitwa wiekow” (por. Swiderkéowna 1994: 280-307).
Postugujac sie klasyfikacja M. Starowieyskiego (Starowieyski 2011:
235-236), mozna w obrebie tego zbioru wyodrebni¢ nast¢pujace grupy
utworéw: 1) psalmy pochwalne, kierowane do Boga; 2) psalmy krélew-
skie; 3) psalmy o Syjonie; 4) psalmy liturgiczne, gloszace haslo wier-
nosci Jahwe; 5) psalmy blagalne (lamentacyjne); 6) psalmy ,ufnosci”
- lamentacje pokladajace ufnos¢ w Bogu; 7) psalmy ,madrosciowe”
- zawierajace pochwale prawa bozego; 8) psalmy dzigkczynne.

Unikatowo$é psalméw biblijnych oraz ich rola w dziejach kultury
europejskiej i w dziejach chrzescijarnistwa staly si¢ podstawa twérczych
inspiracji — przekladéw, trawestacji, parafraz (o czym w dalszej czesci
artykulu) oraz upowszechnienia si¢ gatunku poetyckiego psalmow,
ktérego realizacje najczesciej niewiele (lub zgola nic) maja wspélnego
z ich antycznymi zrédlami. Wystarczy tu wspomnie¢ chociazby Psalmy
przysziosci Zygmunta Krasinskiego czy tez Psalmy Tadeusza Nowaka.

Przyklad 3. Zygmunt Krasifiski, Psalm wiary

Dusza i cialo to tylko dwa skrzydla,

Ktéremi, Czasu i Przestrzeni sidla

Duch méj rozcina, w postepowym locie!

Gdy si¢ zuzyja przez chwil i préb krocie

Odpadaé¢ musza - lecz on nie umiera -

Cho¢ to sie $miercia nazywa u ludzi!

On zwiedle zrzuca, a $wieze przybiera

I w nie otulon, znéw na jaw si¢ budzi!
A to si¢ zowie, narodzin godzina!
[
(Krasinski 1863: 5)
Przyklad 4. Tadeusz Nowak, Psalm basniowy
Mniejsi od maku zamieszkuja trawy
jako Ze nie jest jeszcze przebudzony
prom i przewoznik i aniol kulawy
i wol z dna rzeki wynoszacy dzwony
Ale juz mozna calowac ich usta
jak luk wetkniety w bar¢ woskiem zaszyta
Na ziemi w wodzie i na smokach lustra
widza biegnace na dno rzeki zyto

il
(Nowak 1978: 240)
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W obu przytoczonych utworach nie werset stanowi podstawowsg
jednostke, lecz wers, a funkcje wersotworcza ma nie struktura sklad-
niowa, lecz rym. Sa to wiec teksty - jak juz zaznaczono - odbiegajace
wyraznie od biblijnej tradycji psalmodycznej. Wyraz psalm uzyty w ich
tytule mozna jedynie interpretowa¢ niejako etymologicznie jako po-
etycki §piew, melodeklamacje przy wtorze artystycznej muzyki, znaj-
dujacej zrodlo w intelekcie i duszy poety.

2

Psalmy byly w $redniowieczu traktowane jako cze§é Pisma Swie-
tego, czyli sacrum otoczonego kultem. Za tekst kanoniczny Psalterza
przyjmowano przeklad lacinski, dokonany przez sw. Hieronima w la-
tach 386-391 n.e., tzw. Wulgate. W jezyku staropolskim rzeczownik
psatterz oznaczal przede wszystkim podreczng ksiazke modlitewna,
przeznaczong glownie dla kobiet. Takie psalterze zawieraly w swych
tresciach niejednokrotnie fragmenty Psatterzy wlasciwych, tluma-
czonych na jezyk polski, poniewaz osoby swieckie (w tym szczegélnie
kobiety) nie znaly laciny. Wlasnie z postaciami kobiet wigza si¢ dwa
najstarsze polskie psalterze. Pierwszy z nich, z XIII w., byl przezna-
czony dla bl. Kingi (2ony ksiecia Bolestawa Wstydliwego), jednakze
nie zachowala sie jego pierwotna wersja. Drugi — zwany Psalterzem
floriariskim - byl przeznaczony prawdopodobnie dla krélowej Jadwigi.
Datujemy go na przelom XIV i XV w.,, zawiera teksty psalmow w je-
zyku laciniskim, niemieckim i polskim. Trzeci przeklad, tzw. Psalterz
pulawski (z poczatku XVI w.), opiera si¢ wyraznie na pierwowzorze
wspélnym z Psalterzem floriariskim, a swego rodzaju podsumowaniem
sredniowiecznej tradycji polskich tekstow psalterzowych jest Psalterz
albo KoScielne $piewanie kréla Dawida nowo pilnie przeloZzony z ta-
ciriskiego jezyka w polski wedlug szczyrego tekstu, zwany Psalterzem
krakowskim, poniewaz zostal wydrukowany w krakowskiej oficynie
Wietora w 1532 r.

Wszystkie te przeklady byly dokonywane technika przekladu do-
slownego - ,slowo w slowo”, ,verbum de verbo”. Wynikalo to i z sakral-
nego charakteru tekstéw (ttumaczonych i przettumaczonych), w kt6-
rych nie moglo by¢ odstepstw od kanonicznego (lub uznawanego za
taki) wzoru (tekstu oryginalnego), i z ograniczonych kompetencji tiu-
maczy, ktérzy — niejednokrotnie - mieli trudnosci z wlasciwg interpre-
tacjq tekstu wyjsciowego i ktorym obce byly inne techniki translacji
(por. Dubisz 2009: 5-7).

W XVI w. liczba przekladéw biblijnego zbioru psalméw (w calosci
lub fragmentarycznie) znacznie wzrosta. Wymienié¢ tu mozna nastepu-
jace przeklady:
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- 1539 r.: Walenty Wrébel, Zottarz Dawidéw na rzecz polskq wylo-
zony;,

- 1546 r.: Mikotaj Rej, Psalterz Dawidéw, ktéry snadz jest prawy
fundament wszytkiego pisma chrzescijariskiego;

- 1561 r.: Jan Leopolita, redakcja Psafterza wraz z cala Biblig - Bi-
blija, to jest ksigegi Starego i Nowego Zakonu na polski jezyk z pilnosciq
wedtug taciriskiej biblijej |...| nowo wyloZone;

- 1594, 1599 r.: Jakub Wujek, przeklad Psatterza (1594) oraz calej
Biblii (1599) uznany za tekst kanoniczny - Biblija, to jest ksiegi Stare-
go i Nowego Testamentu wedtug laciriskiego przekladu starego |...| na
polski jezyk z nowu z pilnosciq przeloZone.

XVI-wieczne tendencje reformacyjne rowniez ozywily nurt psalmo-
dyczny, co wigzalo si¢ z wprowadzaniem jezyka polskiego do litur-
gii. Reformacyjne edycje Psaiterza ukazywaly sie zwykle wraz z ca-
lym tekstem Biblii. Za najciekawsze pod wzgledem jezykowym nalezy
uznaé nastepujace przeklady:

- 1563 r.: kalwinska Biblia brzeska - Biblija $wieta, to jest ksiegi
Starego i Nowego Zakonu wlas$nie z zydowskiego, greckiego i taciriskie-
go nowo na polski jezyk z pilnosciq i wiernie wytozone;

- 1570/1572 r.: arianska Biblia nieswieska Szymona Budnego - Bi-
blija, to jest ksiegi Starego i Nowego Przymierza z nowu z jezyka ebrej-
skiego, greckiego i laciriskiego na polski przeloZone;

- 1632 r.: Biblia gdariska - opracowana przez kalwinistéw i braci
czeskich.

Odrodzenie wprowadza znaczne urozmaicenie zasad i technik
translacyjnych. Wéréd wymienionych wyzej przekladéw mozna wyroz-
ni¢ translacje wierne tresciowo (np. Biblia Leopolity, przeklady refor-
macyjne — Biblia brzeska, Biblia nieSwieska, ttumaczenia autorstwa
Jakuba Wujka); translacje swobodne (np. Zottarz Walentego Wrdbla)
i translacje poetyckie, majace charakter transferu kulturowego i ar-
tystycznej parafrazy — Jakub Lubelczyk, Psatterz Dawida, 1558; Jan
Kochanowski, Psalterz Dawidéw, 1579. Polskie Odrodzenie po raz
pierwszy ,odkrylo” dla naszej kultury psalmy biblijne nie tylko jako
dzielo sakralne, ale rowniez jako dzielo sztuki. Szczegdlnie parafra-
za autorstwa Jana Kochanowskiego nobilitowata hymny biblijne, gdyz
byla dzielem artystycznym niezwyklej rangi (por. np. Briickner 1902;
Ostrowska 1953).

W dobie renesansu, ktéra cechuje tak wspanialy rozkwit litera-
tury polskiej, obok twérczosci oryginalnej, szeroko rozwija si¢ dzia-
lalno§é przektadowa. Kazdy prawie z pisarzy naszego Odrodzenia ma
na swoim koncie kilka przekladéw lub przerébek dziel obcojezycz-
nych, wielu za$ literatéw poza ttumaczenia nigdy nie wyszlo. Oczy-
wiscie olbrzymia przewage maja przeklady z taciny dziet nie tylko
obcych, ale i polskich pisarzy. Dalej stoja ttumaczenia z niemieckie-
go, glownie kazan i katechizméw, potem z wloskiego, francuskiego
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i hiszpanskiego, wreszcie z greckiego i hebrajskiego” (Pszczolowska,
Puzynina 1954: 14).

Sztuka przekladu okresu Odrodzenia wydoskonalita lub wypraco-
wala w tym zakresie trzy koncepcje: 1) znang juz wczesniej, koncep-
cje przekladu dostownego (literalnego), tj. ttumaczenia slowo w stowo
z zachowaniem nawet oryginalnego szyku wyrazéw w wypowiedzeniu;
2) koncepcje swobodnego przekladu adaptacyjnego (trawestacyjnego),
tj. przerébki utworu oryginalnego, majacej na celu przystosowanie go
do potrzeb nowego odbiorcy; 3) koncepcje przektadu wolnego (trans-
ferowego), oddajacego tresciowa zawarto$s¢ utworu oryginalnego za
pomocqa Srodkéw dostosowanych do tradycji kulturowej i jezykowej,
w ktorej tekst przelozony ma funkcjonowac.

Jak juz zaznaczono, metode przekladu transferowego, czyli para-
frazy, zastosowal Jan Kochanowski w Psatterzu Dawidowym. Zwraca-
jac sie¢ do biskupa krakowskiego, Piotra Myszkowskiego, we wstepie do
Psatterza..., nad ktéorym pracowat lat kilkanascie, sformulowal poeta
strofy méwigce o jego poczuciu misji poetyckiej i samoswiadomosci
wysokiej rangi artystycznej jego poezji:

Przyklad 5. Jan Kochanowski, Jego Milodci Memu Miloséciwemu Panu Piotro-

wi Myszkowskiemu z laski Bosej Biskupowi krakowskiemu etc.

’!l)r!'ntcé mi serca dodal, Zzem si¢ rymy swymi

Wazyl zetrzeé z poety co znakomitszymi

I wdarlem si¢ na skale picknej Kalijopy,

Gdzie dotychmiast nie bylo znaku polskiej stopy.

I teraz ci z Libanu nios¢ Dawidowe

Zlote gesli, a przy nich polskie piesni nowe:
Psalterza pi¢¢ ksiazeczek, ktorym ty laskawy
Wzrok ukaz, twej nieowszem niegodnym zabawy.

[--]
(Kochanowski 1989: 301)

Psatterz Dawidéw byt wiec w zamysle autorskim nowg kreacjq ar-
tystyczna (,polskie piesni nowe”), dla ktérej hebrajsko-lacinskie teksty
psalméw stanowily jedynie podstawe artystyczna (,Dawidowe zlote
gesli”), przyblizane czytelnikowi zgodnie z renesansowg zasada upo-
wszechniania antycznych dokonan artystycznych. Oryginal traktowatl
zatem Jan Kochanowski przede wszystkim jako ars, nie zas$ jako sa-
crum. Przykladem tej transpozycji artystycznej jest tekst Psalmu 1.

Przyklad 6. Jan Kochanowski, Psalm 1.

Beatus vir, qui non abiit in consilio impiorum

Szczesliwy, ktory nie byl miedzy zlymi w radzie

Ani stép swoich torem grzesznych ludzi kladzie,

Ani siadl na stolicy, gdzie tacy siadaja,

Co si¢ z nauki zdrowej radzi nasmiewaja;

Ale to jego umysl, to jego staranie,

Aby na wszystkim pelnil Panskie przykazanie;
Dzien li po niebie wiedzie, noc li swoje konie,
On ustawicznie w Paniskim rozmys$la zakonie.
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Taki podobien bedzie drzewu porzecznemu,
Ktére przynosi co rok owoc panu swemu,
Li$cia nigdy nie tracac, cho¢ zla chwila przydzie,
Temu wszystko, co pocznie, na dobre wynidzie.
Ale Zli, ktérzy Boga i wstydu nie znaja,
Tego szczescia, tej nigdy zaplaty nie maja:
Réwni plewom, ktére si¢ walaja przy ziemi,
A wiatry, gdzie jedno chca, wszedzie wladna jemi.
Dla czego przed sadem by¢ muszq poharbieni
Ani w liczbie z dobrymi beda policzeni;
Pan bowiem sprawiedliwych na wszelki czas broni,
A przewrotne, zle ludzi cicha pomsta goni.
(Kochanowski 1989: 302)

Liczne ttumaczenia Biblii (w tym Psatlterza) w XVI w. powstawaly
w zwiazku z publicznym dyskursem na tematy religijne i estetyczne,
stanowiac wazny impuls w rozwoju polszczyzny artystycznej - ,Jed-
nak pomimo réznic, wydawaloby si¢ nie do pogodzenia w plaszczyznie
teologicznej i doktrynalnej, ttumacze znajdowali obszar wspdlny, na
ktéorym mogli rywalizowaé i wspélnie dochodzi¢ do pewnych wartosci.
Stal sie nim jezyk przekladu - polszczyzna, gdyz - zwlaszcza od cza-
s6w ukazania sie Biblii brzeskiej— pozadana cechg translacji powinna
by¢ takze gladko$é i komunikatywnosé, jasnos¢ jezyka. Na tym polu
dawala o sobie zna¢ renesansowa emulacja - rywalizacja ttumaczy,
dazenie do przekladu idealnego. Szczegélowe poréwnania dowodza,
ze poszczegodlni translatorzy czerpali od siebie, wiele sobie zawdziecza-
ja, a przy okazji tej rywalizacji najwiekszym ,beneficjentem” byt jezyk
polski” (Winiarska-Gérska 2009: 55).

Przeklady i parafrazy Psaiterza Dawidowego na stale weszly do
polskiej tradycji literackiej. Z edycji pézniejszych warto odnotowac
Trybut nalezyty wdziecznosci wszystkiego dobrego Dawcy Panu i Bogu
albo Psalmodie Polskq Wespazjana Kochowskiego (Czestochowa 1695),
Psalmy, ttumaczyt i objasnil dr Izaak Cylkow (Warszawa 1883, Krakéw
2008), a z najnowszych - Ksiege psalméw Czestawa Milosza (Berkeley
1979, Lublin 1982).

3

Czeslaw Milosz w postowiu do swego przekladu Ksiegi psalméw
w nastepujacy sposéb charakteryzuje powinnosci ttumacza - ,Tiu-
macz tekstu biblijnego korzysta z niewielkiej tylko swobody w doborze
stéw i zwrotéw, gdyz obowiazuje go wiernos¢ wobec tresci zatwierdzo-
nej przez tradycje. Za kazdym razem, kiedy odczuwa pokuse¢ Smialego
odejscia od wyrazen przyjetych, musi siebie hamowa¢ pamietajac, ze
oryginalnos¢ w slowie pisanym uchodzi za zalet¢ od bardzo niedawna.
W istocie tekst biblijny jest anonimowy: powtarzaja go pokolenia, przez
co staje sie swojski, wygladzony jak kamien w potoku. I to odrywanie
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si¢ poezji biblijnej od osoby tego, kto ja ulozyl, a takze od okolicznosci,
w jakich powstala, jest chyba najwyzszym sprawdzianem jej sily. Thu-
macz musi mie¢ podobng nadzieje, ze jego wersja, wspétzawodniczac
z innymi, okaze si¢ w odczuciu ogétu jak najbardziej «powszechnas, jak
najmniej ekscentryczna. Dlatego tez, majac na celu zwartos¢ rytmicz-
no-intonacyjna wersetu, nie innowacje w slownictwie, korzystalem ob-
ficie z dotychczasowych przekladéw” (Ksiega psalméw 1982: 339).

W odniesieniu do tekstu biblijnego ogranicza zatem Czestaw Milosz
wyraznie zasade, wypracowana w translatoryce tekstéw artystycz-
nych w XX w., zgodnie z ktérg ttumacz nie moze dokonywa¢ zmian
w fabule utworéw, moze natomiast rekonstruowac jezyk i styl utwo-
ru zgodnie z jego indywidualng koncepcjq Swiata przedstawionego
(por. Dubisz 2009: 13-14). Ograniczenie to wprowadza ze wzgledu na
spoleczng i kulturowg funkcje tego typu tekstu. Zadaniem tlumacza
takiego tekstu jest - wedlug Czeslawa Milosza - oddanie idei zawar-
tych zaréwno w tresci, jak i w formie tekstu oryginalnego, w dodatku
w sposob rekonstruujacy tradycje ich odbioru i interpretacji w prze-
kazie wielopokoleniowym. Dlatego tez swego rodzaju kontrapunktem
swej translacji psalméw biblijnych czyni poeta strukture wersetowsg
tekstu, bedaca nosnikiem i depozytariuszem tych idei - ,Przeglada-
jac sporo przekladéw na jezyki nowoczesne i zastanawiajac si¢ nad
rozbieznosciami w oddaniu poszczegélnych wyrazen i calych werse-
tow, doszedlem do wniosku, ze tekst lacinski nie wystarcza i ze chcac
byé tlumaczem Psalterza, trzeba nauczy¢ sie hebrajskiego” (Ksiega
psalméw 1982: 47-48). Dlatego tez Czestaw Milosz za polska podsta-
we swej translacji przyjal tekst Psalterza pultawskiego - ,Psalterz ten
uzywa biblijnego wersetu |[...]. Werset zostal pézniej w polskim na dhu-
go zarzucony i era humanizmu przyniosta w Psalmach proze albo, jak
u Kochanowskiego, rymowana strofe, o co najmniej podwdéjnej liczbie
sléw w poréwnaniu z Wulgatq, nie méwiac juz o hebrajskim oryginale”
(ibidem: 50-51).

Stusznosé tezy Milosza o konstytutywnej roli wersetu w prymar-
nych tekstach psalméw potwierdza zestawienie tekstu Psalmu I
w trzech wersjach jezykowych.

Przyklad 7. Wersety Psalmu 1.

tacina

1:1 beatus vir qui non abiit in consilio impiorum et in via peccatorum non stetit et in
cathedra pestilentiae non sedit

1:2 sed in lege Domini voluntas eius et in lege eius meditabitur die ac nocte

1:3 et erit tamquam lignum quod plantatum est secus decursus aquarum quod
fructum suum dabit in tempore suo et folium eius non defluet et omnia quaecumque
faciet prosperabuntur

1:4 non sic impii , non sic; sed tamquam pulvis quem proicit ventus -a facie terrae;
1:5 ideo non resurgent impii in iudicio neque peccatores in consilio iustorum

1:6 quoniam novit Dominus viam iustorum et iter impiorum peribit
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Z powyzszymi zapisami dobrze koresponduje tekst z Psatterza pu-
tawskiego.

Przyklad 8. Psailterz pulawski - Psalm 1.

1) Blogoslawiony maz, jen nie szed! po radzie niemilosciwych i na drodze grzesz-
nych nie stal, i na stolcu naglego spadnienia nie siedzial.

2) Ale w zakonie bozem wola jego i w zakonie jego bedzie mys$li¢ we dnie i nocy.
3) A bedzie jako drzewo, jez szczepione jest podlug cickacych wéd, jez owoc swd)
da w czas swdj.

4) A i list jego nie spadnie i wszystko cokoli uczyni, zdarzy si¢.
5) Nie tako niemilosciwi, nie tako, ale jako proch, jen rzuca wiatr od oblicza zie-
mie.
6) Przetoz nie wstaja niemilosciwi w sadzie ani grzeszni w radzie prawych.
7) Bo zna Bég droge prawych, a droga zlodnych zaginie.

(Vrtel-Wierczynski 1963: 52-53; transkrypcja wlasna)

Dopelnia egzemplifikacje ten sam psalm w ttumaczeniu Czeslawa
Milosza.

Przyklad 9. Czeslaw Milosz, Psalm 1.

1) Szczesliwy, kto nie chodzil za rada bezboznych i na drodze grzesznikéw nie

postal, i w gromadzie nasmiewcéw nie siedzial.

2) Ale w prawie Pariskim ma upodobanie i nauke¢ Pariska bada w dzien i w nocy.

3) I bedzie jako drzewo zasadzone u strumieni wéd, ktére wydaje owoc, kiedy jest

jego czas, i ktérego lié¢ nie usycha. A cokolwiek zacznie, powiedzie si¢.

4) Nie tak bezbozni, nie tak. Ale sa jak plewy, ktére wiatr wymiata.

5) Przeto nie ostoja si¢ bezbozni na sadzie ani grzesznicy w zgromadzeniu spra-

wiedliwych.

6) Albowiem poznaje Pan droge sprawiedliwych, a droga bezboznych zaginie.
(Ksiega psalméw 1982: 59)

Przyjrzyjmy sie niektorym podobieristwom i réznicom obu prze-
kladéw — z Psatterza pulawskiego [Ppul] i Ksiegi psalméw [Kps] Mito-
sza na przykladzie Psalmu 1. Oba teksty majq strukture wersetowg
i oba sg sformulowane zrytmizowana proza, zgodnie z pierwowzorami
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(Pputl - laciniskim i czeskim, Kps - hebrajskim i staropolskim). Tekst
Ppul sklada sie z siedmiu wersetow, w ktérych wyraznie zaznaczaja
sie pod wzgledem rytmizacyjnym wewnetrzne czesci (czlony) trescio-
wo-skladniowe, np. werset 1.: Blogostawiony mqz,// jen nie szedt po
radzie niemitosSciwych // i na drodze grzesznych nie stal,// i na stolcu
naglego spadnienia nie siedzial. Podobnie skonstruowany jest werset
w Kps, por. werset 1.: Szczesliwy, kto nie chodzil za radq bezboznych
// 1 na drodze grzesznikéw nie postat,// i w gromadzie nasmiewcéw
nie siedziat.

Tekst autorstwa Czeslawa Milosza jest krétszy o jeden werset, a za-
razem przez to bardziej zblizony do oryginatu (zob. teksty przytoczone
w przykladzie 7.). Wlasnie cheé¢ uzyskania tej zgodnosci oraz konwen-
cja obrazowania poetyckiego sa podstawsg tego zabiegu syntetyzujace-
go. Tlumacz-poeta laczy w jednym wersecie symboliczny obraz drze-
wa rosngcego i owocujacego szczesliwie. Tym drzewem jest — w ujeciu
metaforycznym - ,szczesliwy” czlowiek, ktory zawsze kieruje sie pra-
wem bozym i ktérego zamiary (dzieki temu) zawsze si¢ wypelniaja.
W Ppul mamy dwa wersety i dwa obrazy. Symboliczny obraz drze-
wa jest oddzielony — poprzez umieszczenie w oddzielnym wersecie -
od przepowiedni dotyczacej powodzenia zamiaréw ,blogostawionego
meza”. Mozna jedynie domniemywag, ze chodzilo tu o oddzielenie sfery
sacrum od sfery profanum, sfery boskiej od ludzkiej, symbolu od roz-
porzadzenia, metaforycznego obrazu od realnego konkretu, poniewaz
ta dychotomia jest w przekladzie staropolskim bardzo przestrzegana
zgodnie z religijng doktryna Kosciota katolickiego, ksztaltujaca sred-
niowieczny $wiatopoglad.

Uklad wewnetrznych czlonéw tresciowo-sktadniowych kolejnych wer-
setow psalmu w wersji z Ppul oraz Kps przedstawia si¢ nastepujaco:

Werset Pput Kps

1) 4 3
2) 2 2
3) 3 6
4) 3 4
5) 4 2
6) 2 2
7) 2

Lacznie 20 19

Rozklad wewnatrzwersetowych czlonéw tresciowo-sktadniowych
nadaje tekstom okreslong rytmike i dynamike. W Pputl rytmika jest
bardziej regularna, a dynamika prozy bardziej ujednostajniona. Ze
wzgledu na dlugosé i zlozonos§é, na plan pierwszy wybijaja si¢ wersety
1. i 5., oba czteroczlonowe.

1) Blogostawiony mqz,// jen nie szedt po radzie niemilo$ciwych //
i na drodze grzesznych nie stat,// i na stolcu naglego spadnienia
nie siedziatl.
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5) Nie tako niemilosciwi,// nie tako,// ale jako proch,// jen rzuca

wiatr od oblicza ziemie.

Przy takiej konstrukcji najwazniejszym skiadnikiem psalmu jest
opozycyjne zestawienie blogostawionego meza i (ludzi) niemitosciwych,
a wiec przeciwstawienie dwéch wzorcéw moralnych, z ktérych tylko
pierwszy (blogostawiony mqz) zastuguje na laske boza i nasladownic-
two, co dodatkowo podkresla werset 7.: Bo zna Bég droge prawych,
a droga zlo$nych zaginie.

Czestaw Milosz, zestawiajac za tekstem antycznym w jednym wer-
secie symboliczny obraz owocujacego drzewa z przepowiednig o losach
(cztowieka) szczesliwego, ten wiasnie werset 3. uczynit centrum obra-
zowania i wymowy ideowej utworu. Na plan dalszy zostala odsunieta
opozycja (cztowiek) szczesliwy : (ludzie) bezbozni, choC jest — oczy-
wiscie - uwidoczniona w tekscie. Najwazniejsza jest jednak apoteoza
wartosci pozytywnych, ktére nie sa bezposrednio zagrozone przez
wartosci negatywne, poniewaz to Bog opiekuje si¢ (ludzmi) sprawiedli-
wymi. Podkresla to rowniez jednoznacznie ostatni werset 6.: Albowiem
poznaje Pan droge sprawiedliwych, a droga bezboznych zaginie.

Mozna zatem przyjacé, ze w Ppul mamy zarysowany obraz Scierania
sie dobra i zla oraz ostatecznego zwyciestwa dobra dzigki opatrznosci
bozej, natomiast w Kps mamy zarysowany obraz triumfu dobra wy-
plywajacego z bozej laski. Ktory z tych obrazéw jest blizszy intencji
antycznego autora, to zapewne pozostanie na zawsze tajemnica.

Powyzsze uwagi pozwalaja na wniosek, ze przeklad Czeslawa Milo-
sza ma charakter filologiczno-artystyczny. Stad pietyzm dla ksztaltu
wersetu i leksykalnych srodkéw wyrazu oraz docieranie do sensow za-
wartych w oryginale hebrajskim. Wielokrotnie pisze o tym sam poeta
- ,Tlumacz dziela sakralnego powinien dokona¢ wyboru jezyka, na
jaki ttumaczy, bo nie wystarczy, jezeli postanowi ttumaczy¢ na polski.
Przeklady tekstéw biblijnych robione w ostatnich czasach swiadcza,
moim zdaniem, o zacieraniu si¢ odrebnosci kilku jezykéw w obrebie
polszczyzny, odpowiedzialnos¢ za co ponosi powszechny juz dzisiaj
zargon inteligencko-dziennikarski. Mozna nie chcie¢ uzna¢ istnienia
tutaj problemu, niemniej problem istnieje. Kazdy, kto chcac postu-
zyé sie cytata z Pisma Swietego, siega do Wujka, bo nowe przeklady
odczuwa jako nie do§¢ dostojne, przyzna, Zze mamy tu do czynienia
z bynajmniej nieurojona réznica. Tekstom biblijnym podota¢ mégiby
zapewne tylko nowoczesny polski jezyk «wysokis, hieratyczny i litur-
giczny, ktéry by miatl Zrédla w calej przeszlosci, a zarazem byl przyjety
przez dzisiejsza jezykowa wrazliwos¢” (Ksiega psalméw 1982: 49).

Jak juz zaznaczono, Czeslaw Milosz stara si¢ w swym przekla-
dzie psalméw taki jezyk uksztaltowaé. Za podstawe translacji przyj-
muje oryginalny tekst hebrajski, positkujac sie w miejscach szczeg6l-
nie trudnych tekstem greckim Septuaginty i tacinskim Wulgaty, jako
polski wzorzec przyjmujac tekst Psalterza pulawskiego ze wzgledu na
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jego hieratycznosé¢, wyrazajacq si¢ w warstwie leksykalnej i (a raczej
—- przede wszystkim) w strukturze wersetowej - ,[...] werset biblijny
nalezy do tradycji bardzo szacownej. Z tych wzgledéw postanowilem
nasladowaé¢ Psatlterz pulawski, traktujac kazdy werset jako calosé
rytmiczna, mimo wewnetrznych pauz. Notabene wierny hebrajskiemu
oryginalowi Cylkow tez forme wersetu zachowuje” (ibidem: 51).

Przykladem pracy Milosza nad nowym hieratycznym jezykiem
moze by¢ ttumaczenie wersetu 9. z Psalmu 8., ktéry w Psalterzu pu-
fawskim ma posta¢ nastepujaca;:

Ptaki podniebne i ryby morskie, jes przechodzq stdze morskie.

St(y)ga, stecka to wyrazy staropolskie okreslajace droge, Sciezke,
szlak i bedace juz calkowitymi archaizmami leksykalnymi. Biblia Ty-
sigclecia oddaje ten wers inacze;j:

Ptactwo powietrzne oraz ryby morskie,/ wszystko co szlaki mérz przemierza.

Czeslaw Milosz proponuje tu swoje rozwigzanie:
Ptactwo niebieskie i ryby morskie/ i cokolwiek chodzi po $ciezkach morza.

Znajduje to nastepujacy komentarz jezykoznawcy - ,Nie szuka wiec
Milosz - tak jak ttumacze Biblii Tysigclecia - ekwiwalentéw dla biblij-
nych tresci we wspoélczesnym jezyku. Zwrot «przemierzac szlaki morz»
nie nalezy wprawdzie do potocznych, ma nawet jakis «nalot» poetyc-
kosci, ale zbanalizowanej: mozna go sobie latwo wyobrazi¢ jako - nie
przymierzajac — element piosenki zeglarskiej, diskopolowego przeboju
czy tandetnego wiersza. Wersja Milosza jest bliska tradycji, siegajacej
pierwszych polskich przekladéw psatterzowych. Z oczywistych wzgle-
déw nie wprowadza poeta floriansko-pulawskiej stdzy. Wyraz ten mu-
sial by¢ odczuwany jako archaiczny juz dla autora (redaktora) trzecie-
go polskiego przekladu Ksiegi psalméw, tzw. Psalterza krakowskiego
(druk 1532 w oficynie Wietora), ktéry lac. semitas maris ttumaczy jako
$ciezki morskie. Pelny werset w Psalterzu krakowskim brzmi:

Ptaki niebieskie i ryby morskie, ktére przechadzajq Sciezki morskie” (Wozniak

1999: 87).

Na podstawie takich analiz jak powyzsza wida¢ wyrazZnie, ze Mi-
losz z filologiczna wrecz akrybig drazyt tworzywo jezykowe, dazac do
osiggniecia wytknietego sobie celu, tj. uzyskania przekladu nowego,
ale maksymalnie jezykowo osadzonego w polskiej tradycji psalterzo-
wej. Widac réwniez, ze poeta - niejednokrotnie czysto intuicyjnie - ten
cel osiggal, co jest miara jego talentu i wyznacznikiem wnikliwych
studiow nad réznojezycznymi wersjami Ksiegi psalméw. Analogicz-
ne rezultaty dajgq sie zauwazyé w strukturze glebokiej psalméow Mi-
loszowych, czyli w ich warstwie tresciowo-archetypicznej, oddajace;j
cigglosé tradycji kultury srédziemnomorskiej - ,Do symboli arche-
typicznych naleza m.in. pradawne symbole sakralne, uzyte na przy-
klad w Psalmach. Najczesciej wystepuja: Swiatlo (Swiattosc), ptomien,
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zar, pochodnia, ogien, piorun, blyskawica, wicher (akcesoria burzy)
jako przejawy mocy lub gniewu Boga; opozycyjnie wystepuje ciemnosc
(mrok) oraz dot, glebokosé, czelusé, otchlan, przepasé, Szeol ‘podzie-
mie, kraina umartych’. Z kolei w opozycji do dotu pojawia si¢ géra, Sy-
jon. Z opieka Boza zwiazane sa znaczenia stéw: tarcza, twierdza, pu-
klerz, wieza obronna; strzala i tuk jako symbole zagrozenia. Z opieka
wiaza sie skrzydla, piéra, cien, pasterz, owce; z moca — skala, opoka;
z zagrozeniem - woda (zreszta symbol ambiwalentny), potop, odmet,
ton, glebina. Droga to ‘droga zycia’, Bog jest symbolicznie ujmowany
jako zrédlo, zdroj, deszcz. Symboliczne atrybuty Boga to: tron, berlo,
dom, brama (ale tez: bramy $mierci), namiot. Czlowiek to cier, tchnie-
nie, mara, dym |...]” (Skubalanka 2006: 47-48).

Tradycja sztuki translatorycznej Czestawa Milosza w wypadku
Ksiegi psalméw obejmuje calosc jej dziejéw — teksty hebrajskie, greckie,
lacinskie, staropolskie, sredniopolskie i wspélczesne. Poeta konstru-
uje swoj przeklad tak, jak si¢ tworzy utwér poetycki, ale uwzglednia-
jac wszelkie ograniczenia, ktére sobie narzucit ze wzgledu na sakral-
ny charakter tekstéw wyjsciowych i ich role w kulturze judaistycznej
i chrzescijanskiej. Thumacz dazy do ukonstytuowania nowego poetyc-
kiego jezyka sacrum, opierajac si¢ na formie wersetu i oscylujac mie-
dzy historig a wspélczesnoscia w odniesieniu do warstwy leksykalnej
i pojeciowo-symbolicznej kolejnych psalméw. Jest to bez watpienia
przeklad kompletny, jesli chodzi o strukture utworow, filologiczno-ar-
tystyczny, jesli chodzi o techniki translacji i ich rezultaty, zastugujacy
na najwyzsze uznanie w sferze sztuki poetyckiej.

4

Czym jest stowo dla Czeslawa Milosza: wyrazem - tworzywem, je-
zykiem - narzedziem komunikacji z innymi, mowa - wyrazicielka wy-
obrazni, rzeczywistoscia - i dobra, i zla, ojczyzna - pickna i ,upodlong”.
Wskazywano na waznos¢ opozycji: jezyk — rzeczywistos¢ w mysli po-
ety, na jego przekonanie o tym, ze jezyk uogélnia, odrealnia konkret-
na rzeczywistosé, ze - jak pisze o tym sam Milosz - jezyk jest w duze;
mierze «gotowys, skonwencjonalizowany, a zarazem niewystarczajacy,
zawodny w probach docierania do rzeczywistosci. Z drugiej strony jed-
nak, jak pisza badacze, poeta kladzie nacisk na wazno§¢ nazywania
i opisywania rzeczywistosci, zwraca uwage na fakt, Ze to, co nie na-
zwane i nie opisane, znika z horyzontu ludzkiej wiedzy i pamigci. Tym
m.in. tlumaczy sie rosnaca z latami sklonnos¢ Milosza do kronikar-
skiego utrwalania faktéw, sylwetek ludzi, miejsc i obyczajéw naleza-
cych do przesztosci” (Puzynina 2006: 43).

Jest wiec zatem Milosz kronikarzem przeszlosci, w tym takze je-
zykowej, i ta kategoria jest bardzo wyraznie zaznaczona w jego Ksie-
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dze psalméw. Nalezy wrecz podkresli¢, ze gdyby nie pietyzm poety dla
kategorii przeszlosci i tradycji, to ten przeklad nie méglby dojs¢ do
skutku. Z tradycjq jezyka w ogéle wigzq si¢ poszukiwania Czestawa
Milosza, jesli chodzi o srodki wyrazu poetyckiego, w ktérych propo-
zycja Ksiegi psalméw stanowila tylko okreslony etap - ,Odwazam sie
wystapi¢ z moja proba tylko dlatego, ze od dawna, od mlodosci, szu-
kalem w jezyku biblijnym miary i wzoru dla poezji, tak Zze nie ma tutaj
zaczynania od nowa. Praca nad jezykiem na méj wlasny uzytek oraz
obecna, jako ttumacza Psalméw, pozostaje w gruncie rzeczy ta sama:
chodzi o to, zeby byla niewidoczna dla odbiorcéw, ukryta w warszta-
cie, dajac jako wynik mozliwie najwieksza prostote i zwiezlos§¢” (Ksie-
ga psalméw 1982: 49-50).

Owo Miloszowe poszukiwanie wzoréw w jezyku biblijnym oraz da-
zenie do prostoty i zwiezlosci wypowiedzi dalo w rezultacie zamito-
wanie do wersetowej struktury wielu jego tekstow poetyckich, ktére
powstawaly w ré6znym czasie i na rézne tematy. A moze bylo tak, ze
wieloletnie doskonalenie formy wersetu zaowocowalo wersetami Ksiegi
psalméw? Dowody na ten kierunek poetyckich poszukiwan sg w twor-
czos$ci Czeslawa Milosza liczne. Swego rodzaju konkluzja tych roz-
wazan moze by¢ propozycja wersetowego zapisu jego waznego teks-
tu, zaczynajacego sie od incipitu Moja wierna mowo, opublikowanego
w tomie Miasto bez imienia (1969) na kilkanascie lat przed Ksiegq
psalmow.

Przyklad 10. Czeslaw Milosz, Moja wierna mowo

1) Moja wierna mowo,/ stuzylem tobie.

2) Co noc / stawialem przed toba / miseczki z kolorami,

3) zebys miala i brzoze / i konika polnego / i gila

4) zachowanych w mojej pamigci.

5) Trwalo to duzo lat./

6) Bylas moja ojczyzna / bo zabraklo mi innej.

7) Myslalem / ze bedziesz takze podredniczka

8) pomiedzy mna / i dobrymi ludZmi,

9) chocby ich bylo dwudziestu,/ dziesigciu

10) albo nie urodzili si¢ jeszcze./

(-]
(Milosz 1981: 342-343, uklad graficzno-wersetowy wlasny)
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The tradition of the verse art in the translation of Ksiega psalméw
[The Book of Psalms] by Czeslaw Milosz

Summary

The translation of Ksiega psalméw |The Book of Psalms| by Czestaw Milosz
comprises the whole translation tradition - Hebrew, Greek, Latin, Old Polish,
Middle Polish and contemporary Polish texts. The poet strives to create a new
language which, on the one hand, would be communicative and transparent
for the contemporary recipient, and on the other hand, render the hieraticism
and specific senses of the sacred text in accordance with the tradition of the
Mediterranean culture. This is reflected in careful wording and improving
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the structure of verse as a basic semantic and syntactic unit of the psalm.
The verse technique was realised by Milosz in a large number of poems, who
sought artistic models in the Biblical language. Therefore, his translation of
Ksiega psalméw may be described as philological and artistic.

Trans. M. Czarnecka
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O INTERNETOWYCH KLOPOTACH LOKACYJNYCH

Trudno jednoznacznie powiedzie¢, czy z ontologicznego punktu wi-
dzenia Internet jest abstraktem czy konkretem, lecz nie ulega watpli-
wosci, ze czesto przysparza wielu bardzo konkretnych klopotéw, takze
jezykowych. Jednym z takich klopotéw jest kwestia wyboru przyim-
ka lokacyjnego w polaczeniu z wyrazem portal, oznaczajacym witry-
ne internetowa. Nie tylko internauci zastanawiaja sie, gdzie wlasciwie
umieszcza sie obecnie wszelkiego rodzaju dane - w portalu czy na por-
talu. Zdania sa, jak zwykle, podzielone, cho¢ wéréd zastanawiajacych
sie nad tym zagadnieniem pojawia si¢ coraz wiecej oséb bedacych zda-
nia, ze jednak - na portalu. Czy rzeczywiscie tak powinno si¢ méwic?

Obie konstrukcje przyimkowe weszly do uzusu w tym samym
czasie - na podstawie materiatu jezykowego zgromadzonego w Naro-
dowym Korpusie Jezyka Polskiego (NKJP)' pierwsze uzycia zaréwno
polaczenia w portalu, jak i na portalu mozna datowa¢ mniej wigcej
na rok dwutysieczny. Jednak statystyki, jakie mozna opracowac na
podstawie danych NKJP, i orientacyjne dane z wyszukiwarek interne-
towych jednoznacznie wskazuja na zdecydowana przewage liczebna
uzycia konstrukgcji z przyimkiem w. Siedemdziesiat procent uzyc po-
dawanych w NKJP zawiera konstrukcje w portalu (np. artykut w por-
talu, aukcja w portalu, czat, czateria, dyskusja, informacje, konto, linki
reklamowe, poczta, praca, profil, reklamy, rekolekcje, serwis, strona,
tekst, ustuga, usterka, witryna - w portalu, czytaé - w portalu, oglg-
daé, oglosié, opisaé, pokazywaé, prezentowaé, publikowaé, reklamo-
waé, sprawdzaé, udostepniaé, ukazywaé sie, umieszczaé, wyszuki-
waé, zaimplementowaé, zamieszczad, zarejestrowac sie - w portalu).
Niespelna trzydziesci procent zas wykorzystuje konstrukcj¢ na portalu
(np. artykut na portalu, aukcja, baza, felieton, informacje, komentarz,
konto, licytacja, oferta, ogloszenie, poczta, profil, serwis, ustuga, wia-
domo$é, wpisy, wyszukiwarka, zdjecia - na portalu, czyta¢ na portalu,
komentowaé, oferowaé, ogladaé, pisaé, publikowaé, udostepniaé, uka-
zaé sie, umieszczaé, zalogowaé sie, zamieszczad, zarejestrowaé sie,

! Narodowy Korpus Jezyka Polskiego, www.nkjp.pl [dostep: 10.01.2011].
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znalezé¢ - na portalu). Dysproporcja wydaje si¢ bardzo duza. Niemniej
trzeba przy tym zauwazyc¢, Ze znaczna czes¢ — ponad polowe — uzyc
konstrukcji w portalu stanowi wyrazenie Serwis Usenet w portalu Ga-
zeta.pl. Jezeli zatem wzig¢ powyzsze pod uwage, to mozna powiedziec,
ze poziom wykorzystania w tekstach konkurencyjnych polaczen przy-
imkowych wydaje sie zblizony.

Slowniki wspélczesne nie dajg niestety zadnej odpowiedzi na po-
stawiony problem - haslo portal w znaczeniu internetowym jest albo
jeszcze nienotowane?, albo odnotowane bez uwzglednienia klopotli-
wych kwestii skladniowych®. Jezykoznawcy natomiast w przygodnych
wypowiedziach stwierdzaja, ze konstrukcja w portalu jest z norma-
tywnego punktu widzenia wlasciwsza, cho¢ dopuszczane jest uzycie
obu zestawien (polaczenia z przyimkiem na sa jednak traktowane
jako potoczne).

Miroslaw Barnko upatruje przewagi konstrukcji z przyimkiem
w przede wszystkim w analogii opartej na ontologicznej kategoryzacii:
»Portal to witryna internetowa, dlatego bardziej uzasadnione jest pola-
czenie w portalu, jak w witrynie (sklepowej)™. Jan Miodek, ktéry apro-
buje obie formy, réwniez zwraca uwage na pewne analogie: ,Nie razi
mnie konstrukcja na portalu, choé |[...] poszukiwacz pelnej logicznosci
powie, ze w jest logiczniejsze, [...] jest precyzyjniejsze, ale to jest na ja-
kiej$ takiej stronie [wyréznienie — E.R. zgodnie z intonacja méwiacego
autora). A przeciez méwimy znalazlem co$ w gazecie, ale na stronie tej
gazety™. Szukanie analogii w wypadku potrzeby weryfikacji popraw-
nosci danej konstrukcji skladniowej jest dzialaniem czestym i zasad-
nym. Aczkolwiek trzeba uwazac na to, do jakich konstrukcji si¢ odwotu-
jemy. Siegniecie po skladni¢ synonimu czy hiperonimu nie zawsze jest
mozliwe, czego przykladem mogg by¢ chociazby polaczenia w witrynie
(sklepowej), ale na wystawie (sklepowej), czy na pétmisku, ale w misce,
w naczyniu. Poza tym nie mozna zapominac, ze niektérym portal be-
dzie sie kojarzy! z witryna, innym ze strong internetowa, jeszcze innym
z serwisem czy platforma (a jednolitosci laczliwosciowej w tej grupie
wyrazéw nie ma). Bardzo prawdopodobne, ze wlasnie z tych powodéw
mamy klopoty z okresleniem wtasciwej laczliwosci portalu.

2 Na przyklad: Inny sltownik jezyka polskiego, red. M. Banko, Warszawa
2000, Stownik wspolczesnego jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Warszawa 1996,
Nowy stownik poprawnej polszczyzny, red. A. Markowski, Warszawa 1999.

¥ Na przyklad: Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz,
Warszawa 2003.

* M. Bariko, W portalu, [w:] Internetowa Poradnia Jezykowa Wydawnictwa
Naukowego PWN, dokument on-line: http://poradnia.pwn.pl/lista.php?szu-
kaj=portal&kat=18 |[dostep: 10.01.2011].

5J. Miodek, Na czy w portalu, [w:] Raciborz com.pl, dokument on-line:
http://www.raciborz.com.pl/art14307.html [dostep: 10.01.2011].
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Przy szukaniu odpowiednich wzoréw laczliwosci rzeczownika war-
to natomiast przesledzi¢ skladnie wyrazu w innych jego znaczeniach.
Powinno sie bowiem mieé¢ wzglad na to, ze slownictwo zwiazane z In-
ternetem jest stosunkowo §wieze, a niemala czes¢ tego slownictwa to
innowacje semantyczne. Czesto zas w tego rodzaju sytuacjach wy-
raz w nowym znaczeniu zachowuje wlasciwosci skladniowe typowe
dla danej jednostki w jej znaczeniu podstawowym. Tak jest wiasnie
chociazby z witryng i ze stronqg. Wypadaloby wobec tego przyjrzec si¢
takze portalowi.

Jest jednak pewien klopot, poniewaz w tym wypadku trudno mé-
wi¢ o ,bezposredniej” czy tez wlasciwej polisemii. Zgodnie bowiem
z kryteriami etymologicznymi - w polszczyznie mamy wlasciwie do
czynienia z homonimami:

portal I z niemieckiego ‘ozdobne architektoniczno-rzezbiarskie obramowanie

otworu wejsciowego jakiejé budowli; takze drzwi lub brama majace takie obra-

mowanie’,

portal II z angielskiego 'witryna internetowa o charakterze komercyjnym, udo-
stepniajaca indywidualnym uzytkownikom réznorodne informacje i ushugi,
np. konta pocztowe, a instytucjom - mozliwo$¢ reklamy swoich produktéw w roz-
nych formach™.

Ale taka kwalifikacja nie jest wcale powszechnie przyjeta, o czym
éwiadcza chocéby opisy slownikowe wskazujace na rézne traktowa-
nie tych jednostek. Wedtug Wielkiego stownika wyrazéw obcych pod
red. M. Banki portal architektoniczny i portal internetowy stanowiq
przyklad homonimii, z kolei wedlug Uniwersalnego stownika jezyka
polskiego pod red. S. Dubisza - przyklad polisemii. Dlatego zapewne
zwigzek miedzy neologizmem informatycznym a notowanym w pol-
szczyznie od dawna portalem architektonicznym nie nasuwa si¢ na
mysl tak szybko. Trudno sie zreszta dziwi¢, poniewaz przenosnia zo-
stala uksztaltowana na gruncie jezyka angielskiego.

Wyraz portal rozumiany jako element architektoniczno-rzezbiarski
wywodzi sie z laciny §redniowiecznej, od uzywanej w funkcji rzeczow-
nika formy portale utworzonej jako regularny rodzaj nijaki od portalis
znaczacego ‘jak brama; nalezacy do bramy; wejsciowy’, a derywowa-
nego od lacinskiego porta ‘brama, wejscie”. Do polszczyzny wyraz za-
wedrowal za posrednictwem wloskiego i nastepnie niemieckiego, Bry-
tyjczycy natomiast korzystali z posrednictwa francuskiego. Poniewaz
znaczenie informatyczne wyrazu w jezyku angielskim jest definiowa-
ne jako witryna internetowa ,podajaca”, zawierajaca linki, odestania

¢ Za Wielkim stownikiem wyrazéw obcych PWN, red. M. Banko, Warsza-
wa 2003 i Uniwersalnym stownikiem jezyka polskiego, red. S. Dubisz, War-
szawa 2003.

7 Za Oxford Dictionary of English, ed. by C. Soanes, A. Stevenson, Il ed. re-
vised, Oxford 2003 oraz Memidex, WordNet 3.0 Copyright 2006 by Princeton
University, http://www.memidex.com/portal+entrance [dostep: 10.01.2011}.
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(swego rodzaju - katalog polaczen) do innych witryn (‘an Internet site
providing a directory of links to other sites’)®, metaforyczny charakter
wtérnego znaczenia w angielszczyZnie znacznie latwiej jest zauwazyc,
portal stanowi bowiem tak jakby przejscie, brame, drzwi do innych
witryn internetowych. Aczkolwiek jesli pobudzi¢ nieco wyobraznie, to
i w polskich portalach internetowych mozna dostrzec nowoczesng mo-
dyfikacje tak istotnych niegdys$ elementéw architektonicznych.
Przesledzmy zatem wlasciwosci skladniowe polskiego rzeczow-
nika w znaczeniu architektonicznym. Czeka nas tu niespodzianka.
Okazuje sie bowiem, ze w wypadku tego znaczenia réwniez trudno
jednoznacznie okresli¢ inklinacje syntaktyczne wyrazu. Analiza uzyc
tekstowych® wskazuje na to, ze je§li méwimy o portalu jako o zdobnym
obramowaniu otworu wejsciowego, to méwimy zaréwno o dekoracjach
w portalu, jak i na portalu. Rzeczywiscie wydaje sie, iz dobrze brzmia
przykladowe zdania:
Na wies$é o $mierci papieza Polaka, wykut w portalu drzwi glowe zasmuconego
aniola',
W portalu bramy wjazdowej umieszczono kamienng tablice z krzyzem (symbolem
wiary) i toporem - herbem rodu Toporczykéw, z ktérego wywodzili sig Ossoliriscy'’,
Na portalu gléwnego wejscia do swiqtyni po lewej stronie, na trzecim kamieniu od
dotu widaé niezbyt wyraznq szachownice'?,
Dzieje palacu siegajq XVII wieku, natomiast ksztalt obecny - czyli dwukondygna-
cyjny budynek na planie podkowy, z kartuszem herbowym rodziny Matuschkéw na
portalu nad drzwiami - zostal osiggniety po gruntownym remoncie w XIX wieku'’.

Z kolei gdy méwimy o portalu jako o wejsciu czy bramie (z takim
ozdobnym obramowaniem), to - jak wynika z analizowanego materia-
lu - najczesciej uzywamy wyrazenia w portalu, co potwierdzaja kolej-
ne przyktady:

W portalu potudniowym drzwi spizowe ok. 1170 z wyobrazeniem w 18 scenach

2ycia i $mierci $w. Wojciecha, jedno z najwybitniejszych dziel metaloplastyki ro-

marnskiej w Europie',

8 Za Oxford Dictionary of English, op. cit.

? Podstawe analizowanego materialu stanowil zasob tekstow dostepnych
w Narodowym Korpusie Jezyka Polskiego, ktory poréwnywano z wynikami
wybiérczych kwerend internetowych.

1©G. Krél, Wdziecznos¢é wyryta w lipie, ,Nowiny” 2006, [za:] Narodowy
Korpus Jezyka Polskiego, op. cit. [dostep: 10.01.2011].

" NN, Krzyztopér, [w:] http://adonai.pl/turystyka/?id=19 |dostep:
10.01.2011).

12 W, Kcllwalczyk, Sladami Pana Samochodzika po Pojezierzu Mysliborskim,
[w:] http://www.nienacki.art.pl/w_ksiega_strachow_tuptinek_2002.html [do-
step: 10.01.2011).

¥ NN, Patac w Mitkowie, |w:] http://www.karkonosze.pl/palac_w_milko-
wie/palac_w_milkowie.php [dostep: 10.01.2011).

* Przewodnik po Polsce, red. K. Malik, M. Raciborska, Warszawa 1996,
[za:] Narodowy Korpus Jezyka Polskiego, op. cit. [dostep: 10.01.2011].
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Malowidla, stalle i krata przepadly (obecna krata w portalu pochodzi z kaplicy
biskupa Maciejowskiego i ozdobiona jest jego herbem: Ciolek)".

Zgodnie z uzusem w wypadku portalu architektonicznego mamy za-
tem takze dwie mozliwosci polaczen skladniowych. Przy czym zdarzajq si¢
oczywiscie przyklady uzy¢, ktére mozna interpretowa¢ dwojako, trudno
bowiem jednoznacznie okresli¢, czy portal oznacza w nich zdobne rzezbiar-
skie obramowanie wejscia, czy tez cale wejscie z takim obramowaniem.

Mozna by sie stara¢ o zréznicowanie skladni w zaleznosci od zna-
czenia portalu i wyrazne okreslenie, jakiego przyimka nalezy uzywac
w opisanych kontekstach, ale w rozstrzygnieciu, ktéra forma jest po-
prawna, rowniez i w tym wypadku opracowania slownikowe - nie tyl-
ko wspoélczesne, lecz i dawne - nie przyjda nam z pomoca. Wszystkie
egzempla slownikowe, jezeli w ogole si¢ w hasle pojawiaja'®, sa pozba-
wione jakichkolwiek przyimkoéw lokacyjnych. Konteksty sa zazwyczaj
skladniowo nieklopotliwe, np.:

Portal kosciola, zamku, patacu (Uniwersalny stownik jezyka polskiego),

Skromny romariski portal zamkniety masywnym ltukiem (Inny stownik jezyka pol-

skiego),

Przystanql pod drzewem na skraju chodnika i gapiqgc si¢ w ciemny portal kosciola

Wizytek, poczul sie jak nigdy samotny (Stownik jezyka polskiego, red. W. Doro-
szewski).

Wydaje sie wiec, ze nalezaloby sankcjonowac oba warianty. Zwlasz-
cza ze w Nowym slowniku poprawnej polszczyzny w artykule haslo-
wym dewiza znajdujemy przyklad:

Na Jec:t:ym z portali widnieje dewiza: ,Plus ratio quam vis” - Wigcej znaczy rozum

niz sita.

Trzeba wobec tego stwierdzi¢ niestety, ze odwolanie si¢ do prymar-
nego znaczenia portalu nie pomoglo w rozwigzaniu problemu dotycza-
cego portalu internetowego. Zreszta nawet gdyby probowac szukac po-
wigzan, to znéw znajdziemy sie w sytuacji patowej: dla jednych portal
internetowy bedzie czyms$ przypominajacym bardziej portal jako zdob-
ng cze$é fasady budynku, dla innych bedzie czyms$ przypominajacym
otwor wejsciowy, i w zwiazku z tym w dalszym ciagu postugiwaliby si¢
oni niejednolita skladnia. Przypadek portali pokazuje tym samym, ze
czasem, chcac rozwiazac jeden klopot jezykowy, odkrywamy nastepny.
Nie miala baba klopotu, ma - rzec by mozna - dwa.

Ewa Rudnicka
(Uniwersytet Warszawski)

's NN, Najwyzsza klasa, ,Dziennik Polski” z dnia 8.03.2000, [za:] Narodo-
wy Korpus Jezyka Polskiego, op. cit. [dostep: 10.01.2011].

16 Przyktadow uzyé nie znajdziemy np. w Stowniku warszawskim (J. Kar-
lowicz, A. Krynski, W. NiedZwiedzki, Stownik jezyka polskiego, t. 1-8, War-
szawa 1900-1927) czy w Stowniku ilustrowanym Arcta (Stownik ilustrowany
jezyka polskiego M. Arcta, Warszawa 1916).
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FRAZEOLOGIZM okrqgly stot (a. Okrqgly Stol)
WE WSPOLCZESNEJ POLSZCZYZNIE

Pierwotnie wyrazeniem okrqgly stét okreslano stél, przy ktérym
prowadzili obrady rycerze legendarnego kréla Artura (V-VI w.), nazy-
wani zresztg Rycerzami Okrgglego Stotu. ,Pierwsza wzmianka o okrqg-
{ym stole znajduje sie w Roman de Brut napisanym po francusku przez
anglonormandzkiego poete R. Wace’a (ok. 1100 - ok. 1174). Szczegoéto-
wo o nim opowiada Morte d’Artur (1471) T. Malory™. Zasiadanie przy
okrqglym stole mialo charakter symboliczny - znamionowalo fakt, ze
obradujacy rycerze sg rowni, tj. nie ma tu relacji nadrzednosci, pod-
rzednosci. W Slowniku mitéw i tradycji kultury odnajdujemy takie oto
wyjasnienie: ,Stol byl okragly, aby wykluczyé¢ wszelkie spory o pierw-
szenstwo miejsc miedzy 150 rycerzami, ktérzy przy nim zasiedli™.

Pojecie okrqgly wywodzi si¢ od pojecia kola ,|...] jako powracajacej
do siebie samej linii, ktérej wszystkie punkty sa rowno oddalone od
centrum, [...] najdoskonalszej figury™. Istotne jest to, ze ,w kole nie
ma niczego «przeds» ani «pozas, niczego wiekszego ani mniejszego [...].
Wszystkie promienie kola lgcza si¢ w jednos¢ w punkcie srodkowym,
jedne z drugimi i wszystkie ze Srodkiem [...]. W tej mierze, w jakiej
zblizaja sie do Srodka, sg z nim i ze sobg zjednoczone™. Fakt réwnosci
i zjednoczenia jest tu szczegdlnie wazny.

W pracy Skrzydlate stowa. Wielki stownik cytatéw polskich i ob-
cych odnotowano takg oto informacje, istotna ze wzgledu na sfere, do
ktorej dzis zazwyczaj odnoszone jest opisywane potaczenie: ,W zyciu
politycznym wyrazenie Okrqgly Stél rozpowszechnilo si¢ po prywatnej
naradzie w domu Williama Harcourta 14 1 1887, majacej zlikwido-
wa¢é rozlam w partii liberalnej”. E.J. Osmanczyk w Encyklopedii ONZ
i stosunkéw miedzynarodowych zwrécil uwage, ze angielskie wyraze-
nie round table - w tlumaczeniu na jezyk polski: okrqgly sté6t - mia-
lo i ma do dzis status miedzynarodowego terminu. Polaczeniem tym
okresla sie ‘spotkanie dyplomatéw, uczonych, ekspertéow itp., w kto-
rym nie ma ustalonej hierarchii przewodniczacych, zastepcow itd.,
ani rygorystycznego porzadku dziennego: miejsce kazdego uczestnika
jest pierwsze, jako ze przy okrgglym stole nie ma miejsc «wyzszychs
czy snizszych». Konferencje okrgglego stotu organizuje si¢ z reguly dla

' H. Markiewicz, A. Romanowski, Skrzydlate stowa. Wielki stownik cyta-
téw polskich i obcych, Krakéw 2007, s. 476.

2 W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 2001, s. 785.

3D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrze$cijariskiej, Warszawa 1990,
s. 57-58.

* Ibidem.

5 H. Markiewicz, A. Romanowski, Skrzydlate slowa..., op. cit., s. 476.
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wstepnego przedyskutowania jakiegos problemu, wymagajacego diuz-
szych narad, albo dla wzajemnego lepszego poznania si¢ grup parla-
mentarnych, uczonych, dzialaczy kultury, dziennikarzy itp.”.
Wspélczesnie wielu Polakéw odnosi wyrazenie Okrqgly Stét przede
wszystkim do okreslonych wydarzen z historii naszego kraju’, przy czym
interesujacy jest fakt, zauwazany i dzi$ przez spoleczenstwo, politykow,
ze w trakcie obrad Okrqgglego Stotu sily PZPR-owskie i Solidarnosciowe
mialy §wiadomo$é, iz w 6wczesnej sytuacji nie bylo mowy o peinej row-

¢ E.J. Osmanczyk, Encyklopedia ONZ i stosunkéw miedzynarodowych,
Warszawa 1986, s. 462.

7 W Leksykonie polskich powiedzeri historycznych odnajdujemy nastepu-
jaca charakterystyke sytuacji politycznej, gospodarczej oraz spolecznej, kté-
re poprzedzily, warunkowaly mozliwos$¢ zaistnienia obrad Okrgglego Stolu:
W sierpniu 1988 r. coraz wyrazniej bylo wida¢, iz w kierownictwie PZPR
zaczyna dojrzewaé¢ mys$l o koniecznosci porozumienia z opozycja. [...| Polska
Agencja Prasowa (PAP) przekazala o§wiadczenie ministra spraw wewnetrznych
Czeslawa Kiszczaka, w ktérym zaproponowal on zorganizowanie «Okrqglego
Stolu» z udzialem przedstawicieli «ré6znorodnych $rodowisk spolecznych
i pracowniczychs. Kiszczak odbyl pézZniej wiele spotkan z dzialaczami opozy-
cji, uzyskujac w ostatnim dniu sierpnia o§wiadczenie Walesy, iz odnosi si¢ on
pozytywnie do idei «okrgglego stolu» i reaktywowania pluralizmu zwiazkowego
dla dobra kraju, wzywajac zarazem do zaprzestania strajkéw. 16 wrzesnia,
podczas jednego z kolejnych spotkan Kiszczaka i Walesy, ustalono wstepnie
tematy obrad i termin ich rozpoczecia (w pazdzierniku). Terminu nie dotray-
mano. [...] 21 grudnia, podczas X Plenum KC nie udalo si¢ przyja¢ zadnych
ustalen; odlozono je na drugg czesc¢ tego samego Plenum, ktére po drama-
tycznych trzydniowych obradach w styczniu przyjelo uchwale w sprawie plu-
ralizmu politycznego i zwiazkowego. Kilka dni pézniej Kiszczak spotkal si¢
z Walesa w Magdalence pod Warszawa. [...] Ogloszono termin rozpoczecia
obrad przy Okrqglym Stole” (M. Wilamowski, K. Wnek, L.A. Zyblikiewicz, Lek-
s%kon polskich powiedzer historycznych, Krakéw 1998, s. 96). W Historii Pol-
ski w datach czytamy: ,18 grudnia powstal Komitet Obywatelski przy Lechu
Walesie, do ktérego weszlo 119 oséb, intelektualistéow, dzialaczy opozycji. Zo-
stali oni podzieleni na zespoly robocze, ktére mialy przygotowac si¢ do rozméw
przy Okrqglym Stole. [...] 1989, 6 II - 5 IV obrady Okrqglego Stotu. |...] Obrady
przy okrgglym stole ustawionym w wielkiej Sali Palacu Namiestnikowskie-
go w Warszawie odbyly sie jedynie podczas sesji otwierajacej i zamykajacej
rozmowy. Faktycznie obradowano w mniejszych grupach w kilku miejscach.
Wyznaczone zostaly trzy gléwne zespoly: gospodarki i polityki spolecznej, [...]
pluralizmu zwiazkowego [...] oraz reform politycznych. |...] Faktycznie kwe-
stie najistotniejsze rozstrzygnieto w rozmowach nieoficjalnych prowadzonych
w osrodku MSW w Magdalence. Gléwne postanowienia podj¢to w sprawie
reformy ustrojowej. [...]| W ordynacji wyborczej ustalono, ze 65% mandatéw do
sejmu zostanie przyznane przedstawicielom PZPR i partii satelickich, a o po-
zostale 35% i o 100% mandatéw do Senatu odbedzie si¢ wolna gra wyborcza.
Jednoczesnie uzgodniono, ze do zmian ustrojowych i obalenia weta senatu
potrzebne bedzie co najmniej 2/3 gloséw poselskich. Ponadto wladze zgodzily
sie na legalizacje Solidarnosci, a takze dostep opozycji do mediéw. [...] 1989,
17 1V, legalizacja Solidarnosci. Niespelna dwa tygodnie po zakoriczeniu obrad
Okraggtego Stotu Solidarnos¢ zostala zalegalizowana (W. Kucharski, D. Misie-
juk, Historia Polski w datach, Wroclaw 2007, s. 312-313).
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nosci, rownouprawnieniu negocjatorow. Zwré¢my na poczatku uwage
na fragmenty wypowiedzi przedstawiciela sil komunistycznych - M. Ra-
kowskiego - ktére ujawniaja ten specyficzny stan rzeczy: ,Z polityki
porozumienia i walki zrodzila sie idea Okrgglego Stotu. |...| U podstaw
propozycji zwolania Okrqgglego Stolu legla idea zawarcia kompromisu
zapewniajacego naszej partii, silom prosocjalistycznym szersza poli-
tyczng baze rzadzenia, szersze oparcie spoleczne za cen¢ uznania kon-
struktywnych srodowisk opozycyjnych jako trwalego elementu polskiej
rzeczywistosci. |...]| Wysuwajac propozycje Okrgglego Stotu, przejeliSmy
inicjatywe na rzecz rozszerzenia i poglebienia porozumienia narodo-
wego. [...] StaliSmy i nadal stoimy na stanowisku, ze przy Okrgglym
Stole nie moga zasigsc osoby trwajace przy zwalczaniu konstytucyjnego
porzadku PRL. Trzeba z cala moca podkreslié, ze dla nas wszystko, co
wigaze si¢ z zapewnieniem dalszego socjalistycznego rozwoju Polski, ma
wartos¢ najwyzsza. Jesli ktokolwiek sposréd opozycji sadzi, ze od tej
zasady odstapimy, to sie gleboko myli”®. A oto wybrane, wspélczesne
komentarze, proby oceny opisywanego faktu historycznego, przeprowa-
dzane juz z okreslonej perspektywy:
Mine¢lo 20 lat od obrad Okrqglego Stotu. Powdd do dumy czy kolejna Targowica?
Okragly Stét znowu budzi kontrowersje. (TVP1, Wiadomosci, 05.02.2009)
Umowa Okrqglego Stolu miala demobilizowaé skrajnosci. Tak jak w Ameryce
Poludniowej - wszystkie pokojowe przejscia do demokracji byly wlasnie umo-
wa o demobilizowaniu skrajnosci [...]. Umowa Okrqglego Stotu dotyczyla modelu
transformaciji. |...] Okrggly Stéi byl porozumieniem elit. |...] Jezeli méwimy o Il RP
jako o panstwie demokratycznym, to wolalbym, Zeby mitem zalozycielskim byl
4 czerwca i fakt, ze lud odrzucil komunizm. Przy Okrqglym Stole elity ustalily
tylko warunki kompromisu. (K. Durczok, P. Mucharski, Krétki kurs IV RP, Krakéw
2007, s. 28-29, 136, 138-139)
- Zamiast powiedzieé, ze ludzie, ktorzy zawarli kompromis przy Okrgglym Stole
kalkulowali tak i tak, mieli takie i takie rachuby, udalo si¢ im dzi¢cki temu zrobié
to i to, a nie udalo si¢ tam - to i owo, zaczynamy traktowac¢ Okrggly Stél jak swia-
tyni¢ opatrznoséci historycznej, bez ktérej bylaby katastrofa...
- Albo jak swiatyni¢ zdrady. [...] Obok niewatpliwych sukceséw mamy duzo
patologii, o ktérych pisza zreszta takie zwolennicy Okrqglego Stotu. (Ibidem,
s. 141-144)
- Spieramy si¢ o motywacje i intencje tych, ktérzy kwestionuja sens Okrgglego
Stotu. [...] Dla drugiej strony bylo to jedyne zdroworozsadkowe wyjscie i zwyci¢-
stwo politycznego realizmu, nieczestego w polskiej historii. Przy sporach o Okrqg-
ty Stét chodzi o co$ wiecej. Chodzi o mit zalozycielski 111 RP. Dla jednych tym
mitem jest Okrggly Stél, czyli porozumienie elit. (Ibidem, s. 138-139)
W przeddzien rocznicy Okrgglego Stotu odbywa si¢ konferencja w Sejmie, zorga-
nizowana przez SLD. Wielu siedzacych dzi$ przy kwadratowym stole siedzialo
kiedy$ przy Okrqglym Stole. Wedlug niektérych Okrggly Stél zaprzepascil idealy
»Solidarnosci”. (TVP1, Teleexpress, 05.02.2009)

8 Wielkie mowy historii, t. 4. Od Kennedy'ego do Ratzingera, Warszawa
2006, s. 266-267.
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Zjawisko pojawiania si¢ w tekstach wspélczesnej polszczyzny réoz-
nych konotacji polaczenia okrqgty stét (a. Okrqgly Stét) mozna prébo-
waé ttumaczyé zréznicowang oceng opisywanego faktu historycznego
(por. chociazby przedstawione powyzej komentarze). Badania wyka-
zaly, ze wyrazenie to moze by¢ nacechowane zaréwno pozytywnie, jak
i negatywnie; w niektérych kontekstach jest nienacechowane, realizo-
wane neutralnie. Ujawnianie si¢ takich, a nie innych konotacji pola-
czenia wynikaé¢ moze takze z okreslonego kontekstu uzycia; z postawy,
pogladéw politycznych nadawcy, odbiorcy; ze $wiadomosci pewnych
polskich uwarunkowan historycznych, politycznych, spolecznych;
z ogélnej wiedzy o $wiecie itp. We wspélczesnych polskich tekstach
z wystepowaniem réznych konotacji w zaleznosci od kontekstu, nadaw-
cy, odbiorcy itp. niejednokrotnie spotkamy si¢ takze chociazby w wy-
padku polaczen: moherowe berety, Alleluja i do przodu! itp. Uwiklanie
jednostki w sfere POLITYKI moze miec i takie konsekwencje.

B. Nowakowska w pracy Nowe polgczenia wyrazowe we wspélczes-
nej polszczyznie® zwrécita uwage, ze w wypadku wyrazenia okrqgly
st6t nastapila zmiana metaforyczna'®. Pierwotnie istotna byla tu row-
niez derywacja metonimiczna - punktem wyjscia byt przeciez ksztait"
mebla, przy ktérym zasiadali obradujacy. Zaprezentowane ponizej cy-
taty wykaza, ze w polskich tekstach polaczenie okrqgly st6! uzywa-
ne jest dzi§ czestokro¢ w uogélnionym znaczeniu ‘rozmowy, dyskusje,
negocjacje réownoprawnych reprezentantéw réznych pogladéw a. dzie-
dzin’ (por. tez przedstawiong juz definicj¢ E.J. Osmanczyka). Wyni-
kiem innej derywacji semantycznej jest kolejne znaczenie, wlasciwe
dla badanego wyrazenia: ‘miejsce, w ktérym tocza si¢ negocjacje row-
noprawnych reprezentantéw przeciwnych kierunkéw, oséb majacych
odmienne poglady’ Okazuje si¢, ze analizowany zwigazek wyrazowy
stanowi dzi§ rowniez okre§lenie o znaczeniu ogélnym i wspoélczesnie
odnoszony jest takze do innych, niezwigzanych z POLITYKA bytéw,
faktéw, sytuacji podobnego rodzaju.

Interesujacy jest sposéb zapisu badanego wyrazenia we wspélczes-
nych slownikach frazeologicznych jezyka polskiego - rejestrowane jest
ono zaréwno wielkimi, jak i matymi literami. Z drugim przypadkiem
mamy do czynienia wéwczas, gdy polaczenie okrqgly stét uzywane jest
w odnotowanych ostatnio znaczeniach.

Zwr6émy teraz uwage na kilka przyktadowych komunikatéow, w kt6-
rych ujawniaja si¢ okreslone znaczenia naddane wyrazenia okrqgly
st6l. Pierwsza egzemplifikacjq bedzie nagléwek - Przy okrqgglym stole
(,Przeglad Sportowy” 58, 2007, s. 2) - ktory poprzedza tekst, traktu-

9 B. Nowakowska, Nowe polgczenia wyrazowe we wspdlczesnej pol-
szczyznie, Krakéw 2005.

% Ibidem, s. 44.

' Por. tez sugestie dotyczace tej kwestii w pracy B. Nowakowskiej
(zob. ibidem, s. 98).
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jacy o tym, ze wladze PZPN bedg szukac¢ rozwigzania afery korupcyj-
nej, w ktéra zamieszanych jest coraz wiecej klubéw. Tytul sugeruje, ze
istnieje perspektywa porozumienia przedstawicieli Srodowiska sporto-
wego w sprawie karnych degradacji i ksztaltu ligi polskiej w najbliz-
szym czasie. Podobno dzialacze sportowi sg teoretycznie rownoprawni
(por. aluzyjnos¢ nagléwka). A oto inny przyklad:

Minister srodowiska tlumaczyl, ze zorganizowal okrqgly st6! w sprawie Doliny

Rospudy. Zasiedli przy nim m.in. ekolodzy, drogowcy, politycy. (TVP1, Temat dnia,

25.03.2009)

W zebranym przeze mnie materiale pojawily sie takze rézne mody-
fikacje wyrazenia okrqgly stét. Zwro¢my uwage chociazby na wariant
ilosciowy pitkarski okrqgly stél, odnotowany w nastepujacym komu-
nikacie:

Pilkarski okrqgly stét - czyli polska mys$l szkoleniowa. [Wypowiedzenie po-

przedzajace dyskusje, dotyczaca przyszlodci polskiej pitki noznej). (TVP1, Sport,

02.12.2009)

O stopniu utrwalenia, frazeologizacji wyrazenia okrqgly stét
(a. Okrqgly Stél), o jego popularnosci moze swiadczy¢ m.in. fakt po-
wstania i funkcjonowania w polszczyznie derywatu stowotworczego
okrggtostotowy. Oto przykladowe wypowiedzenia, w ktérych zareje-
strowano wskazany derywat:

Kiedy w okrqglostolowym senacie byla glosowana ustawa antyaborcyjna, to bliz-
niacy nie przyszli. (K. Durczok, P. Mucharski, Krétki kurs IV RP, op. cit., s. 46)

Mozna bylo zerwaé rozmowy okrgglostotowe i mie¢ prezydenta takiego, jakiego
chcielismy. (TVP1, Misja specjalna, 03.03.2009)

*

Badanie wyrazenia okrqgly stét (a. Okrqgly Stéf) ujawnilo, jak istot-
ny moze by¢ wplyw czynnikéw pozajezykowych (np. pewnych uwarun-
kowan kulturowych, historycznych) na funkcjonowanie utrwalonego
polaczenia slownego w jezyku (m.in. na pojawianie si¢ okreslonych
konotacji), jak réznym zmianom semantycznym, formalnym moze ule-
ga¢ dany zwigzek wyrazowy.

Dorota Polowniak-Wawrzonek

(Uniwersytet Humanistyczno-Przyrodniczy Jana Kochanowskiego,
Kielce)
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O CYRYLICY.
POLITYKA JEZYKOWA IMPERIUM ROSYJSKIEGO
W KROLESTWIE POLSKIM (sprawy alfabetu i ortografii)

Znane w srodowisku slawistéw niemieckie czasopismo ,Die Welt der Sla-
ven” - (Swiat Stowian) opublikowalo obszerny artykul rosyjskiego publicysty
i jezykoznawcy mieszkajacego we Wloszech, Borisa Uspienskiego, w ktérym
autor przedstawia i komentuje tajny, opatrzony ongis$ klauzula SSiekrietno”,
dokument ,W sprawie propozycji zastapienia w jezyku polskim alfabetu la-
cinskiego rosyjska azbukq” (czyli cyrylica - W.H.)'. Ze wstepnych wyjasnien
autora dowiadujemy sie¢, ze ,Propozycje” zostaly przez niego znalezione w mo-
skiewskim antykwariacie na Moscie Kuznieckim wéréd réznych kopii i sta-
rodrukéw. Nie ma on najmniejszych watpliwosci, ze dokument powstal po
stlumieniu powstania styczniowego, kiedy to nasilila si¢ polityka rusyfikacji
ludnosci polskiej w zaborze rosyjskim i podjeto probe zastapienia polskiego
alfabetu cyrylica. Wtedy tez w Petersburgu i Warszawie ukazaly si¢ pierwsze
napisane po polsku, ale wydrukowane cyrylica podreczniki dla szké6t podsta-
wowych. B. Uspienskij przypuszcza, ze mamy do czynienia z notatka stuzbo-
wa opracowanag przez Ministerstwo Oswiaty Rosji w roku 1864.

Tyle tylko, ze z propozycja dotyczaca zastosowania rosyjskiej azbukiw je-
zyku polskim minister o§wiaty Rosji, hrabia S. Uwarow, i namiestnik Kré-
lestwa Polskiego, general-feldmarszalek hrabia I. Paskiewicz-Jerywanski,
ktéremu po zdobyciu Warszawy nadano tytul Najjasniejszego Ksi¢cia War-
szawskiego, wystapili juz w 1844 r. Prace te zostaly wstrzymane w roku 1845
i wznowione w 1852. B. Uspienski, nie znalazlszy we wspomnianej notatce
stluzbowej nazwiska inicjatora tej idei, przypuszcza, iz mégl nim by¢ sam
Mikolaj I, ktéry uchodzil za do$¢ dobrze zorientowanego w kwestiach jezyko-
znawczych.

Jak pisze biograf I. Paskiewicza, A. Szczerbatow, ,dazac do choc¢by cze-
§ciowego zasymilowania Krélestwa Polskiego z Imperium, Jego Wysokos¢
juz w 1844 roku poddal mysl o zastapieniu polskiego alfabetu rosyjskim.
Feldmarszalek (Paskiewicz), spelniajac wole monarchy, zobowiazal ministra
oswiaty S. Uwarowa do powolania w tej sprawie komitetu zloZonego ze znaw-
coéw jezykow stowianskich, ktérym powierzono urzeczywistnienie pomysiu
monarchy”.

Wedlug B. Uspienskiego ,wykorzystanie alfabetu rosyjskiego bylo reali-
zacja programu ideologicznego wcielajacego w zycie znang formule Uwarowa:

i ,Die Welt der Slaven”, Jahrgang XLI X, 2004, Verlag Otto Sagner, Mln-
chen, s. 1-38.
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«Prawoslawie - samowladztwo - naréds, cyrylica uwazana byla bowiem za
alfabet slowianski (przeznaczony wylacznie dla Stowian), w odréznieniu od
«acinkis, bedacej alfabetem o zasiegu miedzynarodowym. Poniewaz Polacy
sa Slowianami, powinni uzywac¢ alfabetu slowianskiego” (s. 4-5).

W notatce ,W sprawie propozycji zastapienia w jezyku polskim alfabetu
lacinskiego rosyjska azbukq” pomys! przeprowadzenia takiej wymiany alfa-
betéw rozszerzono na inne jezyki slowianskie uzywajace liter niemieckich, ta-
cinskich czy gotyckich (s. 23). Padla tez propozycja, Zzeby general Paskiewicz
do formowanego komitetu zaprosil, wedlug swego uznania, réowniez uczonych
z Kroélestwa Polskiego. Jednak hrabia Uwarow nie wyrazil na to zgody, by nie
nadawac sprawie rozglosu.

Z notatki stuzbowej radcy Przectawskiego (jednego z czlonkéw powola-
nego przez Uwarowa komitetu) wynikalo, ze ,rosyjska azbuka |...] nie jest
w stanie odda¢ wielu dZwiekéw charakterystycznych dla jezyka polskiego, na
przyklad: rz, dz, dz, dz, q, e, h, {, |, jo, a jednocze$nie niektore litery - twardy
i miekki znak (v i b) - nie przydatne sa w jezyku polskim”. Mimo to na jednym
z pierwszych posiedzen Komitetu uzgodniono:

1) Lacinsko-polskie litery b, ¢, d, f, g, k, m, n, p, 1, 8, t, u, 2, Z zostang
zastgpione odpowiednikami rosyjskimi: 6, u, 0, @, 2, x, M, v, n, p, c, m, y, 3,
x; a takie znaki, jak: ch, cz, dz, dZ, sz rosyjskimi x, u, 93, dx, w. Polskie
szcz postanowiono zastapi¢ dwuznakiem ww, litere h za$ zapisywac jako 2
z umieszczonym u gory znakiem diakrytycznym ~. Uznano, 2e po twardych
spoélgloskach w wyglosie niepotrzebny jest rosyjski twardy znak.

2) Miekkosé spolglosek bedzie oznaczana diakrytem umieszczonym nad
literg ('), np. éesdex (Swiadek). Co do dwuznaku rz - nalezy go zapisywac al-
bo w postaci px (rzezba z polskim oznaczeniem miekkosci z (pxes'6a)), albo
jako pw — nampuw (patrz).

3) Samogloski: a, e, o, u, y, i, ktére odpowiadaja rosyjskim a, e, o, y, &,
u, nalezy zastapi¢ tymi ostatnimi, a znaki g i ¢, ktérych w jezyku rosyjskim
nie ma, nalezy pozyczy¢ z alfabetu polskiego. Zostanie zachowana pisownia
6 oraz é ze znakiem diakrytycznym u gory: Bée (Bdg), wém (czém).

4) Nalezy uzywac rosyjskich liter s i 10 zamiast ia, iu - pisac¢: rompo; zmiek-
czenia oddawane za pomoca polskiego ie oznaczacé litera jat’ (é): zamiast pol-
skiego sierp; jo nalezy zostawié, np. w slowie jodaa (jodla). Na koricu wyrazu
mozna uzywac j albo ii: medj lub meéil.

Hrabia S. Uwarow po zapoznaniu si¢ z tymi materialami uznal, ze ko-
mitet nie sformulowal jasnych wnioskéw w sprawie zastapienia alfabetu la-
ciniskiego cyrylica, i zaproponowal, by na posiedzeniu 30 wrzesnia 1844 r.
rozstrzygnieto nastepujace kwestie:

1) Czy byloby wskazane i czy naprawde jest mozliwe zastapienie polskiego
alfabetu lacinskiego literami rosyjskimi?

2) W wypadku pozytywnej odpowiedzi na to pytanie nalezy wskazac,
w jaki spos6b ta zamiana moze by¢ przeprowadzona i jakie korzysci moga
z niej wynikadé.

3) Jesli na przeszkodzie stana trudnosci wynikajace ze specyfiki obu je-
zykéw, to nalezy wskazaé, na czym polegaja i z jakiego powodu nie mozna
ich usunagé.

W celu choéby czesciowego rozwigzania tak skomplikowanego zadania
komitet skoncentrowal sie na trzech podstawowych zagadnieniach:
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1) Uznano, ze nalezy pozbyé si¢ czesci rosyjskich liter, ktére w jezyku
polskim sa zbedne.

2) Zmodyfikowano niektére rosyjskie litery, by dostosowac je do potrzeb
polszczyzny.

3) Wykorzystano réwniez litery z alfabetu polskiego.

Wymiana korespondencji w tej sprawie miedzy ministerstwem oswiaty,
administracja Kroélestwa Polskiego a komitetem oraz kancelaria Jego Wyso-
koséci trwala wiele lat. Decyzje hrabiego Uwarowa z S kwietnia 1845 r. w spra-
wie zastapienia alfabetu polskiego rosyjska azbukq potwierdzit w 1849 r. jego
nastepca na stanowisku ministra oswiaty, ksigz¢ Szyrynski-Szychmatow,
ktéry wyrazil opinie, ze ,realizacja tej propozycji nie nastrecza zbyt wiel-
kich trudnosci” (s. 33). Za aprobata cara Mikolaja I zaczeto nawet wydawac
utwory klasykow literatury polskiej drukowane z wykorzystaniem rosyjskiej
azbuki, przygotowane do druku przez pp. Dubrowskiego i Serbinowicza.

Ostatecznie w celu wprowadzenia do jezyka polskiego rosyjskiej azbuki
zaproponowano:

1) Zastapienie 22 polskich liter ich rosyjskimi odpowiednikami: e (wyma-
wiaé jak 9), i, 0, u, b, c (zastapione przez y), d, f, goraz h (obydwie zastapione
przez 2), k1, m, n, p, r, s, t, z, a takze uzywanie rosyjskiego miekkiego zna-
ku (b) zamiast umieszczonego nad odpowiednimi literami polskiego diakrytu
oznaczajacego mickkoé¢ spélgloski ().

2) Zastapienie polskich dwuznakéw rosyjskimi: ia - &, ie - € (jat’), io - ¢,
iu - 10, €z - 4, SZ — W, a takze szcz - w.

3) Zastapienie polskiego dwuznaku rz rosyjskim p ze znakiem diakry-
tycznym ~ nad ta litera, czemu sprzeciwil si¢ sam imperator Mikotlaj I, uzna-
jac, ze ,poprawniej bedzie pisa¢ px”.

4) Zachowanie polskich samoglosek nosowych g i ¢ jako niezast¢powal-
nych. Tu réwniez sprzeciwil si¢ Mikolaj I, sugerujac, Ze poprawniejszy bedzie
zapis typu: ,eoHcu (wgsy), cxonnu (skgpy), eensen (wezel), benbenv (beben)”.

5) Pozostawienie polskiej litery 6, oznaczajacej gloske wymawianag jak ro-
syjskie y. I tu wlasnoreczna uwaga imperatora: ,pisa¢ «y» jest poprawniej,
np. zamiast - kpéae - kpyav'.

6) Wprowadzenie do rosyjsko-polskiego alfabetu litery j, ktéra przyjeta
sie juz w alfabecie serbskim jako oznaczenie migkkosci. Tu réwniez spotyka-
my wlasnoreczna uwage imperatora: ,Nie warto, bo mozZna to oddac rowniez
naszymi literami: «e» i tak wymawia si¢ jak «i» oraz «e» wymawiane razem,
dlatego nalezy pisa¢: edenn (jeden), iodaa (jodla), naionxw (pajgk), ensuxs (je-
zyk)". Jednak gdy litera j jest poprzedzona oznaczeniami samoglosek, nalezy
zastapi¢ ja rosyjskim i (s. 17-18).

Na podstawie tych ustalen polonista profesor Dubrowski opracowat dla
Ministerstwa Oswiaty Przyklady jezyka polskiego w prozie i wierszach dla
Rosjan, ksiazke napisana po polsku, a wydrukowana cyrylica. W przedmowie
do tego wydania edytor wyjasnia, ze literatura polska, zachwycajaca swojq
réznorodnoscia, moze zainteresowa¢ wielu swiatltych Rosjan, tym bardziej ze
Jnalezy ona do narodu spokrewnionego z nami i na zawsze zwigzanego z na-
sza Ojczyzna. Poza tym Rosjanie nie maja zadnych trudnoéci z opanowaniem
polszczyzny, tak jak Polacy bez trudu ucza si¢ rosyjskiego. Tylko stosowane
w jezyku polskim lacinskie litery stoja na przeszkodzie, zeby jezyk polski
stal sie dla nas dostepny”. W celu przezwyciezenia tych trudnosci Dubrowski
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proponuje czytelnikom rosyjskim publikacje przykladéw polskich utworéw
w prozie i wierszach, ktére ,tytulem préby zostaly wydrukowane literami
rosyjskimi, dostosowanymi do polszczyzny” (s. 18). Jednocze$nie ksigze¢ Szy-
rynski-Szychmatow zamierza udostepni¢ czytelnikom zasady zastosowane
przez prof. Dubrowskiego przy zastepowaniu w jezyku polskim liter lacin-
skich rosyjskimi. Temu celowi ma shuzy¢ dostarczenie odpowiedniej liczby
egzemplarzy wspomnianej ksiazki do wszystkich placowek dydaktycznych
podleglych Ministerstwu Oswiaty, gléwnie w Krélestwie Polskim oraz w gu-
berniach, ktére niegdys nalezaly do Polski.

Tak oto car Mikotlaj I, wspomagany przez urzednikéw resortu oswiaty,
niby to dla ulatwienia Rosjanom blizszego poznania polskiej literatury i kul-
tury, zaplanowal ,rewolucje”, ktéra, gdyby doszla do skutku, bylaby nie tylko
upokorzeniem, ale wrecz zdeptaniem prawie tysiacletniej tradycji polskiego
pisma oraz polskiej kultury w ogéle. Na szczescie te dziwne pomysly rosyj-
skiego wladcy obecnie mozemy poznawa¢ wylacznie jako ciekawostke histo-
ryczna.

Iwan Pasemko

(Uniwersytet Slowianski w Kijowie, Ukraina)

Tlumaczenie z jezyka ukrainskiego na jezyk polski - Wiadystaw Hercun
Opracowanie redakcyjne - Jolanta Chojak



CWICZENIA Z RETORYKI, red. nauk. Maria Barlowska, Agnieszka Bu-
dzyniska-Daca, Maria Zaleska, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2010, ss. 463

O retoryce mozna dzi§ méwi¢ co najmniej dwojako: z jednej strony nie
spos6b nie zauwazy¢ charakterystycznego w dyskursie naukowym ostatnich
lat ,zwrotu retorycznego”, wszechobecnosci ,retoryki tego i owego”, z drugiej
strony jednak nadal méwi si¢ o niej gléwnie w kategoriach postulatywnych:
czym byé powinna. A zatem czym powinna by¢ retoryka? Jak pisze Piotr Wil-
czek, dla kazdego humanisty retoryka powinna by¢ ,podstawowa dyscypli-
na, od ktérej zaczyna on swoja refleksje¢ nad jezykiem, komunikacja czy ar-
gumentacjq”'. Zgoda z powyzszym stwierdzeniem przychodzi spontanicznie,
jednak réownie szybko - wraz z obserwacja dyskursu medialnego i spoteczne-
go - pojawia sie¢ refleksja nad faktycznym spolecznym stanem wiedzy o sztu-
ce perswazji. Podnoszenie §wiadomosci retorycznej wéréd spoteczenstwa, i to
nie tylko jego czesci o sklonnosciach wybitnie humanistycznych, jest o tyle
istotne, ze kazdy czlowiek we wspélczesnym $wiecie codziennie wystawiony
jest na dzialanie medialnych §rodkéw przekazu i na rozmaite inne formy
manipulacji, a wiec na co dzieri dos§wiadcza na sobie, choéby biernie, réznych
technik perswazji. Wyjatkowo wazne wydaja si¢ zatem dzialania majace na
celu ksztaltowanie §wiadomego odbioru przekazéw medialnych, a takze do-
skonalace umiejetnosci wygtaszania wlasnych méw i przygotowywania wy-
stapien, zachecajace do aktywnego uczestniczenia w dyskursie publicznym,
tak charakterystycznego dla spoleczeristw z wysoko rozwinieta demokracja.
Retoryka jest dziedzina, ktéra - oczywiscie przy calej swej bogatej i obszernej
historii - realizuje si¢ przede wszystkim w praktyce, i na nig tez warto polo-
zy¢ najwiekszy nacisk.

Czynia tak autorki publikacji Cwiczenia z retoryki pod redakcja Marii
Bartowskiej, Agnieszki Budzynskiej-Dacy i Marii Zaleskiej. To juz trzecie
z kolei opracowanie dotyczace sztuki perswazji - po Retoryce pod redakcja
Marii Barlowskiej, Agnieszki Budzyniskiej-Dacy i Piotra Wilczka oraz ksiazce
Agnieszki Budzynskiej-Dacy i Jacka Kwoska Erystyka, czyli o sztuce pro-
wadzenia sporéw - ktére ukazalo si¢ w Wydawnictwie Naukowym PWN. Po-
szerzanie oferty wydawniczej o tematyce retorycznej wpisuje si¢ w ogolna
tendencje¢ charakterystyczng dla minionych lat. Od polowy lat szesédziesia-
tych mamy do czynienia ze swojego rodzaju renesansem badan nad retoryka

' P. Wilczek, Co to jest retoryka i dlaczego warto jq studiowaé?, (w:] Reto-
ryka, red. M. Barlowska, A. Budzynska-Daca, P. Wilczek, Warszawa 2008,
s. 8.
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w nauce o literaturze, jednak szczegélny ich rozwéj w Polsce rozpoczal sie
w latach dziewiecdziesiatych i trwa, podlegajac nieustannej intensyfikaciji,
do dzis. Wspominajac lata dziewiecdziesiate, warto przywola¢ bezpreceden-
sowg prace Jerzego Ziomka Retoryka opisowa z roku 1990, bedaca wynikiem
naukowych doswiadczen autora, wybitnego historyka i teoretyka literatury,
w badaniach nad retoryka i jej zwiazkami z poetyka, i prezentujaca autorskie
podejscie do problemu. Na jej antypodach pod wzgledem sposobu prezentacji
materialu znajduje si¢ publikacja Mirostawa Korolki Sztuka retoryki. Prze-
wodnik encyklopedyczny z tego samego roku, ktéra stanowi calo$ciowe upo-
rzadkowanie tradycyjnej terminologii retorycznej, dajac podstawy pod dalsze
studia w tym zakresie. Szczegélnie jednak wiele publikacji o retoryce pojawi-
lo sie¢ w minionym dziesiecioleciu. W zakresie wydan o charakterze nauko-
wym nie sposob nie wspomnie¢ nie tylko o przekladach kanonicznych dziel
takich badaczy, jak Heinrich Lausberg (Retoryka opisowa, wyd. pol. 2002),
Stanley Fish (Interpretacja, retoryka, polityka, wyd. pol. 2002), Chaim Perel-
man (Imperium retoryki. Retoryka i argumentacja, wyd. pol. 2001), lecz takze
o ksiazkach Jakuba Z. Licharniskiego: Retoryka. Od renesansu do wspélczes-
nosci. Tradycja i innowacje (2000), Retoryka w Polsce. Studia o historii, na-
uczaniu i teorii retoryki w czasach I Rzeczypospolitej (2003) oraz dwutomo-
wym wydaniu Retoryka. Historia - teoria - praktyka (2007), a takze o pracy
Marka Tokarza Argumentacja, perswazja, manipulacja (2006) wraz ze zbio-
rem zadan Cwiczenia z wnioskowania i argumentacji (2006). Warto wymienié
rowniez publikacje specjalistyczne, m.in. Retoryka i erystyka dla prawnikéw
Mirostawa Korolki (2001) czy Krzysztofa Obremskiego Retoryka dla studen-
téw historii, politologii i dziennikarstwa (2004), a takze popularny praktyczny
poradnik Michala Rusinka i Anety Zalazinskiej Retoryka podreczna, czyli jak
wnikliwie stucha¢ i przekonujgco moéwié¢ (2005) w prosty i zabawny sposéb
objasniajacy metody wlasciwego przygotowywania udanych wystapien pu-
blicznych.

Zainteresowanie retoryka dotyczy obecnie wielu rozmaitych dziedzin
dzialalnosci ludzkiej, coraz powszechniejsze bowiem staje si¢ przekonanie
0 uzytecznosci narzedzi retorycznych m.in. w biznesie i marketingu, o tym,
ze sukces udanej wypowiedzi perswazyjnej pociaga za soba realne skutki
w sprawniejszym i bardziej efektywnym dzialaniu firmy. Przejawem tego
przeswiadczenia saq chocby polskie tlumaczenia takich publikacji, jak Po
prostu sprzedawad lepiej. Retoryka w sprzedazy Rolfa H. Ruhledera (2002),
Retoryka. Mowa zjednuje ludzi Jaroslava Kohouta (2006) czy Zakazana reto-
ryka Glorii Beck (2007). Wzrost §wiadomosci retorycznej i coraz wyrazniej-
sze przekonanie o niezbednej w codziennym zyciu umiej¢tnosci stosowania
i wlasciwej recepcji technik retorycznych prowadza do stopniowych zmian
w kierunku podwyzszenia statusu retoryki w nauczaniu szkolnym (gimna-
zjalnym i licealnym) oraz w ksztalceniu uniwersyteckim. Choé¢ w XIX w. reto-
ryka zostala usunieta ze szkél, aktualne programy nauczania coraz czesciej
widza dla niej miejsce w ramach lekcji jezyka polskiego, na rowni z gramaty-
ka czy stylistyka; natomiast z biegiem czasu - by¢ moze - zostanie nalezycie
doceniona jako osobny przedmiot edukacyjny. W efekcie poszerza si¢ oferta
wydawnicza w zakresie pomocy dydaktycznych stuzacych do doskonalenia
umiejetnosci wymowy oraz poprawnego budowania wypowiedzi na réznych
etapach ksztalcenia. Warto tu przywola¢ m.in. podrecznik dla uczniéw szkoét
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licealnych autorstwa Haliny Karas i Elzbiety Wierzbickiej-Piotrowskiej Jezyk
polski. Wéréd znakéw kultury. Retoryka (2002), a takze publikacje Kata-
rzyny Bochenskiej Méwie do ciebie, czlowieku (2003) oraz Sztuka retoryki.
Uczerr w roli méwcey (2005), z ktérych pierwsza stanowi rodzaj poradnika
dla mlodziezy dotyczacego technik komunikacyjnych, a druga jest zbiorem
propozycji wykladéw na temat historii i teorii retoryki, napisanych w sposéb
przystepny dla ucznia gimnazjum i wezesnego liceum. Ciagle jednak istnieje
potrzeba wzbogacania dostepnego materialu edukacyjnego.

Na tle dotychczasowych pomocy dydaktycznych w zakresie sztuki per-
swazji Cwiczenia z retoryki wyrézniaja si¢ odmiennym sposobem przed-
stawienia materialu. Nie jest to bowiem zwyczajny zbiér ¢wiczen, a raczej
rowniez pewnego rodzaju kompendium, porzadkujace wiedz¢ o retoryce.
W przejrzysty sposob laczy w sobie zaréwno pokazna liczbe zadan praktycz-
nych, jak i przewodnik bibliograficzny po literaturze dotyczacej retoryki wraz
ze skrotowym ujeciem najwazniejszych zagadnien. Material zostal podzielo-
ny na pie¢ czesci, ktore odpowiadajg etapom przygotowania tekstu wedlug
metody retorycznej, a wiec: 1) inventio (dobér argumentéw) - rozdzial 1. In-
wencja; 2) dispositio (zaplanowanie odpowiedniej kolejnosci) - rozdzial 2. Po-
rzqdek mowy; 3) elocutio (ubranie w stowa) - rozdziat 3. Elokucja; 4) memoria
(zapamiectanie), 5) actio (wygloszenie) - rozdzial 4. Wystgpienie - przygotowa-
nie i wygloszenie. Kazdy rozdzial zawiera kilka podrozdzialéw wyréznionych
i ulozonych w logicznym porzadku (np. rozdzial 4. dzieli si¢ na: Stowo Zywe,
Techniki zapamietywania, Mowa ciala, Wygloszenie), kazdy podrozdzial zas
rozpoczyna sie od przywolania stosownych lektur zalecanych jako fakulta-
tywne uzupelnienie teoretyczne omawianego tematu, a takze skiada si¢ nan
wprowadzenie w omawiang tematyke, niezbedne do prawidlowego wykona-
nia éwiczen. Zgodnie ze wzrastajacym stopniem uszczegblowienia, ¢wiczenia
w podrozdzialach réwniez uporzadkowano, laczac je w niewielkie bloki tema-
tyczne, ktore czesto sa opatrzone krétkim komentarzem teoretycznym. Taki
uktlad sprzyja wlasciwemu rozplanowaniu pracy oraz ulatwia przyswajanie
materiatu.

Autorki tomu (Maria Barlowska, Agnieszka Budzyriska-Daca, Beata Gaj,
Agnieszka Kruszynska, Urszula Kuleta, Iwona Loewe, Magdalena Ryszka-
-Kurczab, Barbara Sobczak, Marzena Waliniska, Maria Zaleska) to osoby zaj-
mujace si¢ retoryka z réznych perspektyw, takich jak filologia klasyczna,
filologie nowozytne, wspélczesne jezykoznawstwo i literaturoznawstwo, logo-
pedia i komunikacja medialna. Kazda z autorek zajela si¢ przygotowaniem
éwiczen - sygnowanych odpowiednimi inicjalami - zgodnie ze swoja specja-
lizacja i zainteresowaniami. Sposréd autorek pi¢¢ wspéitworzylo rowniez po-
przednia publikacje w PWN - podrecznik Retoryka pod red. Marii Barlow-
skiej, Agnieszki Budzynskiej-Dacy i Piotra Wilczka.

Cwiczenia w zamierzeniu maja stanowi¢ pomoc dydaktyczna dla nauczy-
cieli akademickich oraz studentéw uczacych sie retoryki na réznych kierun-
kach studiéw, przygotowane zostaly jednak réwniez z mysla o licealistach
oraz wszystkich czytelnikach zainteresowanych ksztalceniem swoich umie-
jetnosci retorycznych. Zamierzenie to zostalo w pelni zrealizowane, i dzieki
temu publikacja ta charakteryzuje si¢ elastycznoscia. Nie przeraza nadmier-
nym stopniem naukowosci, komentarze pisane sa przystepnym, zrozumialym
jezykiem, niewykraczajacym poza mozliwosci percepcyjne ucznia ostatnich
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klas liceum, a jednoczesnie dzieki licznym odwolaniom bibliograficznym czy-
telnik moze sam pogtebi¢ dany temat i poszerzy¢ material zawarty w danym
rozdziale. Cwiczenia moga by¢ zatem z powodzeniem wykorzystywane nie
tylko w nauczaniu akademickim, lecz takze w szkolach srednich oraz we
wszelkiego typu szkoleniach w zakresie kreowania wizerunku politycznego
czy biznesowego.

Zadania moga by¢ wykonywane indywidualnie lub na zajeciach w grupie.
Zbiér moze stanowi¢ doskonala pomoc przy samodzielnej nauce, a zarazem
niektére z cwiczen ze wzgledu na temat przystosowane sa specjalnie do wy-
korzystania podczas pracy w grupie, np. zadania dotyczace kreowania etho-
su (s. 118-120).

Jako ze jedna z podstawowych koncepcji Cwiczeri... jest otwarto$é¢ na
idee retoryki stosowanej, a wiec retoryki jako narzedzia kazdego dnia wy-
korzystywanego we wspélczesnej komunikacji, zaprezentowane tu zadania
opieraja si¢ na bogatym materiale przykladowym. Korzystano z réznorod-
nych, czesto ostro ze sobg kontrastujacych Zrédel, takich jak rekopisy XVII-
-wieczne i blogi, mowa potoczna i dyskurs naukowy czy medialny, literatura
pickna i przeméwienia politykéw. Obok siebie przemawiaja Lenin i Cyceron,
Grabski i Lepper, cytowane sa wiersze Galczynskiego, teksty Bruna Ferrera
i Erwina Axera, mowa adwokata z 1923 r. oraz wypowiedZz Adama Michnika
przed Komisja Sledcza w sprawie tzw. afery Rywina. Dobér tak réznorod-
nych materialéw dowodzi wszechobecnosci retoryki, narzedzia niezbednego
do budowania spéjnych i przekonujacych wypowiedzi, a jednoczesénie ulatwia
czytelnikowi prace, nie pozwalajac mu na znuzenie monotonia przykladow.

Zadania sa roznorodne réwniez ze wzgledu na swéj charakter. W oma-
wianym zbiorze znajdziemy zaréwno ¢wiczenia na rozpoznawanie poszcze-
gélnych zjawisk retorycznych (np. zadanie okreslenia, jakie uczucia i jakimi
srodkami méwigcy wzbudza w swoim audytorium [s. 130-131], lub polece-
nie rozpoznania form wnioskowan opartych na dedukcji i indukcji w réz-
nych wypowiedziach medialnych, naukowych i uzytkowych [s. 83-86)), jak
i ¢éwiczenia utrwalajace umiejetno$é rozpoznawania lub stosowania réznych
narzedzi retorycznych (np. polecenie wyréznienia i pogrupowania $rodkéw
emocjonalnych i ich jezykowych wykladnikéw w przeméwieniu Martina Lu-
thera Kinga pod Lincoln Memorial w Waszyngtonie z 1963 r. [s. 134-138| lub
zadanie na stosowanie pytan retorycznych jako srodkéw argumentujacych
okreslone postulaty [s. 317]) oraz ¢wiczenia kreatywne (np. polecenie napi-
sania krétkiego wstepu, za kazdym razem wykorzystujac inny topos tema-
tyczny [s. 166), lub zadanie napisania komentarza redakcyjnego wprowadza-
jacego do wiosennego numeru czasopisma ,Md6j Pupil” [s. 281]). Niestety, co
moze, cho¢ nie musi, by¢ ucigzliwe, nie do wszystkich ¢wiczen znajdziemy tu
odpowiedzi. Klucz dotyczy wylacznie ¢wiczen ,wybranych”, co w niektérych,
co prawda nielicznych, przypadkach podnosi stopien kreatywnosci przy iden-
tyfikowaniu prawidlowej odpowiedzi.

Szerokie spektrum zaprezentowanych materialéw wskazuje, ze autorkom
bliska jest koncepcja pojmowania retoryki jako spéjnej calosci wielu wspél-
grajacych ze sobg czynnikéw, a wiec werbalnych - slowa pisanego i méwione-
go, wizualnych - obrazu i ruchu, oraz fonetycznych - dZwieku i barwy glosu.
Tym dwém ostatnim aspektom, wizualnemu i fonetycznemu, poswiecone sa
konicowe rozdzialty ksigzki, stanowigc tym samym wazne uzupelnienie zadan
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dotyczacych werbalnego sposobu budowania logicznych wypowiedzi. Méwca,
by méwi¢ swobodnie, powinien by¢ bowiem pod kazdym wzgledem dobrze
przygotowany do swego wystapienia - jak twierdzil G.B. Shaw: ,Jestem naj-
bardziej spontanicznym méwca na §wiecie, poniewaz kazde slowo, kazdy gest
i kazda riposta zostaly dokladnie przeéwiczone”. Cwiczenia ksztalcace $wia-
domosé mowy ciala i postugiwanie si¢ komunikacja niewerbalna zaopatrzone
sa - co bardzo istotne - w kolorowe zdjecia politykéw wykonujacych okreslone
gesty lub miny i przybierajacych pewne pozycje ciala. Réwniez na poziomie
wizualnym mamy zatem do czynienia z materialem pochodzacym z realnych
wystapien, wypowiedzi medialnych. Omawiany zbiér zamykaja liczne i bar-
dzo przydatne éwiczenia w zakresie emisji glosu, a wiec etap diwickowego
wygloszenia tekstu slusznie uznany zostal przez autorki za réwnie istotny
dla calosciowego efektu mowy, co pozostale etapy przygotowania tekstu.

Czytelnika ucieszy rowniez to, ze réwnoprawnie zostaly potraktowa-
ne takze pozostale aspekty zwigzane z mozliwosciami jego ciala, a wiec po
pierwsze jego zdolnosci pamigciowe, czego dowodem sa ciekawe ¢wiczenia po-
prawiajace pami¢é, dotyczace repetitio (powtarzania), associatio (kojarzenia)
oraz immaginatio (wyobrazni, wizualizacji), po drugie za$ jego emocje i zwia-
zane z nimi niepozadane reakcje ciala wywolane podwyzszonym stopniem
stresu i trema, z ktora musi si¢ zmierzyé kazdy méwca. Stad omawiany zbiér
zawiera liczne éwiczenia majace na celu prezentacj¢ i usprawnienie rézno-
rodnych technik relaksacyjnych, a w zakresie bibliografii odwoluje si¢ w tym
miejscu m.in. do takich publikacji, jak Stres okietznany Hansa Seyle'a czy
Autopsychoterapia Stanislawa Sieka. Zbiér ¢wiczen uwzglednia wiec realna
sytuacje psychologiczna méwcy, réwniez tego niedo§wiadczonego, i pomaga
radzi¢ sobie z napieciami, jakie zazwyczaj wywoluje wystapienie publiczne.
W ten sposéb retoryka staje si¢ dziedzina nauki nie tylko pozwalajaca na
ksztaltowanie udanych wypowiedzi oraz na sprawna analize docierajacych
do nas przekazéw, lecz takze bedaca Zrédlem wiedzy o naszym ciele, o nas
samych, o wlasnych mozliwoéciach i o drzemiacych w nas ograniczeniach,
ktérych pokonanie pozwoli uzyskaé¢ zamierzony efekt wystapienia, a takze
po prostu ulatwi nam zycie.

Tak pojmowana retoryka zatem, sytuujaca si¢ na pograniczu m.in. ling-
wistyki, literaturoznawstwa, psychologii i medycyny, staje si¢ nauka na
wskro$ nowoczesna i odpowiadajaca na problemy wspélczesnego uczestnika
kultury. Nieustanny rozwéj komunikacji perswazyjnej i nieuchronna, zwia-
zana z systemem nowoczesnej gospodarki rynkowej, koniecznos¢ stosowania
technik negocjacyjnych w codziennym Zyciu zawodowym sprawiaja, Ze szko-
lenie umiejetnosci retorycznych stalto si¢ obecnie niezbywalnym elementem
edukacji. Coraz wiecej oséb, rowniez niespecjalistéw, siega po podreczniki
retoryki nie ze wzgledéw teoretyczno-naukowych, a z powodéw czysto prag-
matycznych, zwigzanych z codziennymi zyciowymi zadaniami, zywiac tym
samym przekonanie, ze retoryka to nie niepotrzebny, abstrakcyjny przedmiot
systematyzujacy figury i tropy, lecz praktyczna dyscyplina pomocna w ,roz-
kodowywaniu” otaczajacej rzeczywistosci i niezbedna do §wiadomego poru-
szania sie w kulturze, a takze do odpowiedzialnego uczestniczenia w zyciu
publicznym. Stopniowo obserwuje si¢ powrét do rozumienia retoryki jako
uniwersalnej wiedzy humanistycznej, przydatnej w codziennym 2yciu, a co
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za tym idzie - rosnace zainteresowanie nauka wlasciwego postugiwania si¢
technikami perswazyjnymi.

Omawiana publikacja bedzie odpowiedzia na takie zapotrzebowanie,
wartosciowa pomoca dla wszystkich, ktéorzy chca swiadomie ksztaltowac
swoje umiejetnosci retoryczne. I cho¢ czes¢ z nich moze poczu¢ sie zasko-
czona oczywistoscig niektérych retorycznych uporzadkowan (jak pan Jour-
dain, ktéry zdziwil sie, Ze méwi proza), uwazna analiza procesu powstawa-
nia wypowiedzi i wykonanie proponowanych ¢wiczenn pomoga wyksztalcic¢
umiejetnos$é wlasciwej analizy komunikatéw oraz rozwinaé¢ wlasne zdolnosci
perswazyjne, dzieki ukierunkowanej nauce wykorzystywania swoich natu-
ralnych predyspozycji retorycznych. Cwiczenia z retoryki beda zatem cenna
pomoca dydaktyczna w ksztalceniu uniwersyteckim i szkolnym, a zarazem
cenng pomoca w codziennym Zyciu, zar6wno na poziomie praktycznego za-
stosowania, jak i intelektualnej refleksji nad swiatem.

Malgorzata Pieczara
(Uniwersytet Warszawski)

BOGUSLAW NOWOWIEJSKI, Z ZAGADNIEN KONTAKTOW JEZYKO-
WYCH, Bialostockie Studia Jezykoznawcze, Wydawnictwo Uniwersytetu
w Bialymstoku, Bialystok 2010, ss. 330

Ksiazka Boguslawa Nowowiejskiego stanowi zbiér osiemnastu tekstow
poswieconych zagadnieniom leksykalnym, ktére autor rozpatruje, patrzac
przez pryzmat kontaktéw jezykowych polszczyzny.

Tematyka pierwszego studium O stosunku do zapozyczen z jezykéw ob-
cych w Swietle historii jezyka polskiego obejmuje swym zakresem omoéwienie
stosunku uzytkownikéw jezyka polskiego do wyrazéw zapozyczonych. Au-
tor prezentuje najwazniejsze poglady zwolennikéw zapozyczen i ich przeciw-
nikéw od czaséw najdawniejszych po dzisiejsze. Poprzez ujecie zagadnienia
w perspektywie diachronicznej dokonuje jednoczesnie usytuowania swojego
postepowania badawczego. Ponadto zastosowany sposéb relacjonowania za-
gadnienia uswiadamia czytelnikowi, Ze praca autora nie jest wyizolowanym
faktem na tle rozmaitych proceséw badawczych, ale ma swoje zakorzenienie
w mysli poprzednikéw, stanowi swoisty dialog z wyrazanymi przez nich po-
gladami. Dzieki krétkiemu przegladowi najwazniejszych idei obroncéw czy-
stosci jezyka polskiego i ich adwersarzy mozemy stusznie wywnioskowac,
ze zainteresowanie jezykiem nie tylko jako narzedziem komunikowania sie,
ale jako wartoscia warunkujaca poczucie tozsamosci i odrebnosci narodowe;j
oraz jednoczes$nie ksztaltujaca swiadomosé bycia czescia dziedzictwa prze-
kazanego przez przodkéw lezy w naturze czlowieka od czaséw najdawniej-
szych i nie wygaslo w XXI w. Badacz zwraca réwniez uwage na czynniki
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zewnatrzjezykowe, ktérych nie mozna pominaé przy referowaniu ewolucji
pogladéw na sprawy puryzmu jezykowego.

Druga rozprawa Leksyka obcego pochodzenia w jezyku bialostockiej pra-
sy codziennej odwoluje si¢ do czaséw nam wspdlczesnych i stanowi prébe
ukazania miejsca wyrazéw zapozyczonych na tle jezyka bialostockiej prasy
codziennej XX w. Wnikliwa i rzetelna analiza zebranego materiatu pozwolila
na wysnucie interesujacych wnioskéw. Przede wszystkim zaskakujacym fak-
tem okazala sie Zywotnoséé starszych zapozyczen, giéwnie z jezyka lacinskie-
go, greckiego i francuskiego, ktére najczesciej towarzysza tematyce spolecz-
no-politycznej, moralno-etycznej, a takze ekonomicznej. Natomiast znaczna
liczba nienotowanych dotychczas wyrazéw obcych pojawila si¢ z duzym na-
tezeniem w slownictwie zwiazanym m.in. z: gielda, sportem, handlem, tech-
nika, informatyka, Zyciem erotycznym i obyczajowym, rozrywka. Co cieka-
we, autor zwraca uwage na roézna pisowni¢ zapozyczen, w wielu wypadkach
moéwi wrecz o powrocie do pisowni oryginalnej, co zwiazane jest z faktem nie
tylko krétkiej obecnosci omawianych wyrazéw w polszczyznie, ale ze zjawi-
skiem snobizmu jezykowego. Przyczyn tak duzego udzialu nowych zapozy-
czen w naszym jezyku upatruje gléwnie w transformacji politycznej, dzieki
ktorej Polska uzyskala szeroki kontakt ze $wiatem. Wynikiem tego zjawi-
ska pozajezykowego jest bardzo silnie zaznaczajacy si¢ naplyw anglicyzméw
i amerykanizmow.

Kolejne studium o intrygujacym tytule Lacina Internetu poswi¢cone jest
prébie znalezienia odpowiedzi na pytanie, czy w dobie globalizacji jest moz-
liwe powstanie jednego uniwersalnego kodu jezykowego? Autor w zajmujacy
sposob rozwaza rézne warianty rozwoju tzw. jezyka sieci, ktéry choc jest
zjawiskiem nowym, zapewne podporzadkuje si¢ takim samym prawom sys-
temowym, jakie rzadza ewolucja jezyka naturalnego. Badacz stusznie za-
uwaza, ze bardzo prawdopodobne jest powstanie wielu regionalnych odmian
sieci, w ktérych dominowa¢ beda jezyki narodowe. Nie mozna jednak wyklu-
czyé, ze angielszczyzna, ktéra juz dzis poszczycié¢ si¢ moze ogélnoswiatowym
zasiegiem, stanie si¢ nowym miedzynarodowym kodem komunikowania sie.
Pytaniem otwartym, na ktére tylko uplywajacy czas pozwoli odpowiedziec,
pozostaje, czy sieciowy jezyk angielski rozpadnie si¢ na rézne odmiany, czy
spotka go los laciny i jako powoli starzejacy si¢ monolit zostanie opatrzony
etykietka ,jezyk martwy”.

Tematyka nastepnych trzech tekstow: Makaronizmy korica XX wieku, Cy-
taty obcojezyczne w jezyku polskim jako problem badawczy, Cytaty obcoje-
zyczne w korespondencji Mickiewicza, kieruje naszg uwage ku zagadnieniom
zwiazanym z makaronizmami. Pierwsze studium stuzy uporzadkowaniu
toku wywodoéw i rozpoczyna sie od przytoczenia réznych stanowisk jezyko-
znawcow co do zakresu definicji terminu oraz od opisania historii samego
zjawiska. Boguslaw Nowowiejski opowiada si¢ za poszerzonym rozumieniem
makaronizowania, co pozwala odniesé je takze do wieku XX, gdyz wedlug ba-
dacza ,nalezy [ono] do grupy zjawisk, ktére sa swoistym refleksem kontakto-
wania sie jezykéw” (s. 83). Niektérym czytelnikom (recenzowana przeze mnie
pozycja skierowana jest przeciez - jak zauwazy! autor w przedmowie - takze
do oséb niebedacych jezykoznawcami) moze si¢ to wydac¢ dos¢ zaskakujace,
gdyz w powszechnej $wiadomos$ci makaronizowanie laczone jest z jezykiem
lacinskim i odnoszone przede wszystkim do wieku XVII. Bardzo interesuja-




84 RECENZJE

co na tym tle przedstawiaja si¢ wyniki analizy zgromadzonego przez autora
materialu, ktére potwierdzaja, ze role XVII-wiecznej laciny przejal w czasach
nam wspoélczesnych jezyk angielski. Makaronizmy pochodzenia angielskie-
go zdominowaly bowiem wszystkie sfery slownictwa zwigzane z naszym co-
dziennym Zyciem.

Natomiast drugie studium pt. Cytaty obcojezyczne w jezyku polskim jako
problem badawczy to oglad zjawiska makaronizowania ze stanowiska dia-
chronicznego. | tak autor, rozpoczynajac od epoki Renesansu, a konczgc na
wieku XX, odbywa z czytelnikiem swoistg podréz w czasie, przytaczajac co
ciekawsze przyklady dziel, w ktéorych wystepuje omawiane zjawisko jezyko-
we. Badacz udowadnia, ze wlaczanie do tekstu dziela literackiego wtretow,
cytatow nie zawsze wynikalo ze snobizmu autora, lecz czesto bylo po prostu
nieuniknione, np. zwiazane ze stylizacja jezyka danej postaci. Jednoczesnie
ubolewa nad niklym zainteresowaniem jezykoznawcéw poruszana problema-
tyka i - co z tego wynika - trudnosciami w odnalezieniu opracowarn tego jakze
ciekawego zjawiska tak silnie obecnego w naszej rzeczywistosci jezykowe;.

Trzecia rozprawa nosi tytul Cytaty obcojezyczne w korespondencji Mickie-
wicza. Autor zauwaza, ze jest to jedna z nielicznych monografii poswieconych
temu zagadnieniu dotychczas pomijanemu przez jezykoznawcéw. Wskazuje na
brak pelnej definicji zjawiska, jakim jest cytat. A po przeczytaniu studium
czytelnik z pewnoscia dojdzie do wniosku, Ze jest czym si¢ zajmowa¢é. Okazuje
sie, ze cytaty w spusciZnie epistolarnej naszego wieszcza zajmuja nieposlednie
miejsce - charakteryzuja sie zaréwno duza liczebnoscia, jak i réznorodnoscia,;
pelnia takze odmienne funkcje stylistyczne. Jednoczesnie swiadcza o dobrej
znajomosci przez Mickiewicza laciny i nieco gorszej (zwlaszcza z poczatkowego
okresu pobytu we Frangcji) - francuszczyzny. Warte przyblizenia sa takze wtre-
ty niemieckie, angielskie i sporadycznie wystepujace wloskie, rosyjskie.

Cztery kolejne teksty Boguslawa Nowowiejskiego zostaly poswiecone
oméwieniu wplywu jezyka niemieckiego na polszczyzne. Pierwszy z nich
to studium opisujace histori¢ kontaktéw pomiedzy tymi jezykami, siegaja-
ca korzeniami ,okresu wspélnot jezykowych” i doprowadzona do wieku XX.
Przedmiotem naste¢pnych dwéch opracowan jest analiza obecnos$ci wybra-
nych germanizméw w czasopismach pochodzacych z wieku XIX. Znamienne
jest spostrzezenie poczynione przez autora, ze zaréwno w |, jak i w Il po-
lowie XIX w. zapozyczano z niemieckiego w wiekszosci rzeczowniki, ktére
reprezentuja urzedowo-kancelaryjna odmiane é6wczesnego jezyka polskiego.
Natomiast czwarte studium jest monografia elementu leksykalnego ober(-),
ktéry w polszczyznie pojawil si¢ na przelomie XIV i XV w., a jego Zywotnos¢
dotrwala az do czasé6w nam wspoélczesnych.

Nastepne rozprawy zostaly poswiecone wplywom na polszczyzne jezykow
z naszego wschodniego pogranicza - zaréwno w wieku XIX, jak i w XX. Zgod-
nie ze spostrzezeniami autora, jest to tematyka szczegélnie mu bliska, gdyz
ziemia sokoélska na Podlasiu jest miejscem, w ktorym si¢ urodzil. Autor spo-
strzega, ze nieublagalne prawa rzadzace ewolucja jezyka nie ominely kodu,
jakim komunikuje si¢ on sam: prawie nikt nie pamieta juz lekseméw, ktérych
desygnaty wlasciwie od niedawna przestaly istnie¢; z mowy bialostockich
miast szybko znikaja wschodnie slawizmy; poglebia si¢ swoista ,dezintegra-
cja pokoleniowa”, ktéra stanowi jedna z gléwnych przyczyn wycofywania si¢
gwary z zycia wsi. Warto takze zwroci¢ uwage na tematyke poruszana w ko-
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lejnych studiach: polskie slowniczki gwarowe z XIX w., ktére do tej pory nie
doczekaly sie swoich monografii, a ktére stanowia nieoceniona pomoc przy
opisywaniu leksyki gwarowej; polszczyzna wileriska w aspekcie wystepuja-
cych w niej bialorutenizméw leksykalnych; formacje na -ajlo, charaktery-
styczne dla polszczyzny terenéw pétnocno-wschodnich.

Przedostatnie studium Zapozyczenia leksykalne w jezyku polskiej prasy
XIX wieku na przykladzie ,suwalskich” korespondencji Aleksandra Osipowi-
cza z ,Gazety Polskiej” zostalo poswiecone listom napisanym w II polowie
XIX w., ktére reprezentuja prasowo-publicystyczna odmiane¢ jezyka polskie-
go, choé w zalozeniu mialy trafi¢ w rece mniej wyksztalconych czytelnikow.
Badacz rozpatruje teksty Osipowicza pod katem obecnoéci w nich leksyki
obcego pochodzenia - wyniki analizy wskazuja, ze najwicksza liczbe zapo-
zyczen stanowia latynizmy, germanizmy i galicyzmy. Zaskakujacym faktem
okazal sie natomiast zupelny brak rusycyzmow.

Nie mozna pomina¢ wplywu, jaki wywarla polszczyzna na jezyki wschod-
niego pogranicza - nalezy bowiem pamietaé, ze w wypadku sasiadujacych
jezykow jest to zawsze oddzialywanie obustronne. Polonizmy leksykalne w je-
zyku litewskiej prasy spoteczno-kulturalnej korica XIX wieku - to tytul ostat-
niego studium. Bardzo ciekawie prezentuja si¢ rozwazania na temat stosunku
XIX-wiecznych Litwinéw do zapozyczen - po latach polonizacji, germanizacji
i rusyfikacji nieuniknione bylo pojawienie si¢ dazenia do oczyszczenia jezyka
litewskiego z obcych elementéw leksykalnych. Okazuje si¢, Ze zadzialaly tu
bardzo podobne mechanizmy jak w sytuacji, w ktérej ziemie polskie znalazly
si¢ pod zaborami. Jesli chodzi o wplyw polszczyzny na jezyk litewski, to byla
ona nie tylko bezposrednim zZrédlem zapozyczen, ale réwniez jezykiem po-
sredniczacym w przekazywaniu gléwnie latynizméw i germanizméw. Najwie-
cej polonizméw wystepowalo w takich grupach tematycznych, jak termino-
logia chrzescijaniska, wojskowa, administracyjna. Jednakze, jak si¢ okazuje,
wplyw polszczyzny byl raczej powierzchowny, gdyz wickszoéé XIX-wiecznych
polonizméw nie funkcjonuje juz w czasach dzisiejszych.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze Bogustaw Nowowiejski kieruje nasza
uwage na zjawiska mniej dotad znane, przez co jego opracowanie jest pozycja
wazna i wartosciowa. Po zapoznaniu si¢ z prezentowanymi studiami czytel-
nik moze sobie uswiadomié, jak wiele mozliwosci badawczych lezy przed je-
zykoznawca, z jak réznych perspektyw mozna patrze¢ na jezyk. Skrupulatne
i rzeczowe analizy zgromadzonego materiatu sa dowodem na to, jak wiele tru-
du i czasu trzeba poswieci¢, aby dojé¢ do rzetelnych wnioskéw. Jednoczesnie
omawiana pozycja nie pozwala zapomnieé, ze jesteSmy nie tylko swiadkami
nieustannych przemian jezyka, ale sami bierzemy w nich udzial. Przenikanie
leksyki obcego pochodzenia, bedace wynikiem kontaktéw miedzyjezykowych,
jest przeciez procesem nieustannie trwajacym w czasach nam wspélczesnych.
Podobnie jak obserwowany przez nas korncowy etap wycofywania si¢ gwar,
nieuniknionego wychodzenia z uzycia pewnej czesci leksyki - sa to procesy
nieodwracalne, zwiazane z przemianami cywilizacyjnymi. Boguslaw Nowo-
wiejski, przypominajac nam o zmianach jezykowych, nie pozwala zapomnie¢
o ludziach, po ktérych slad pozostal w naszym jezyku.

Milena Wojtyriska-Nowotka
(Warszawa)
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MARIA STEFFEN-BATOGOWA, TADEUSZ BATOG, SLOWNIK HOMO-
FONOW POLSKICH, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2009, ss. 637

Stownik homofonéw polskich, ktéry ukazal sie w 2009 r., jest dzielem
dwojga wybitnych naukowcéw: Marii Steffen-Batogowej i Tadeusza Batoga,
znanych z publikacji z dziedziny lingwistyki, matematyki stosowanej i infor-
matyki. Zajmuja si¢ oni od lat zagadnieniami zwiazanymi z opisem homofonii
w jezyku polskim oraz problemami konwersji polskich tekstow fonetycznych
na ortograficzne. O potrzebie opracowania slownika homofonéw polskich pi-
sano wielokrotnie', zwlaszcza ze zjawisko homofonii, obserwowane w réznych
jezykach, nie zostalo dotad poddane refleksji teoretycznej ani tez zinwentary-
zowane, i jest prezentowane w slownikach tylko w postaci list wyrazowych.

Omawiana publikacja zostala zrealizowana w ramach projektu finanso-
wanego przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Nalezy podkreslic,
ze w toku badan udalo si¢ autorom zidentyfikowaé prawie pi¢tnascie tysiecy
homofonéw w jezyku polskim. Zrédlem materialu badawczego stal si¢ zaséb
leksykalny polszczyzny zawarty w dwoéch leksykonach: Wielkim stowniku orto-
graficzno-fleksyjnym? oraz Praktycznym stowniku wspélczesnej polszczyzny’.

W swojej pracy autorzy prezentuja nowe spojrzenie na zagadnienie homo-
fonii. W dotychczasowych opracowaniach i encyklopediach poje¢cie homofonii
bylo definiowane jako:

1. ,formy identyczne w danym jezyku pod wzgledem wymowy, lecz roz-
niace si¢ pisownia, etymologia i znaczeniem” (pol. Bég — Bug — buk, miedz
- mied)*;

2. ,wyrazy identyczne w danym jezyku pod wzgledem wymowy z innym
wyrazem, lecz rézniace sie pisownia, pochodzeniem i znaczeniem” (morze -
moze)®.

W definicjach tych kladzie si¢ nacisk na rézne pochodzenie form wy-
razowych. Autorzy omawianego slownika homofonéw proponujga tymczasem
pominiecie warunku pochodzenia, gdyz z technicznego punktu widzenia ho-
mofony rézniace si¢ pochodzeniem i homofony bedace formami fleksyjnymi
tego samego wyrazu sg réownie trudne dla kazdego ,automatu przeksztal-
cajacego tekst moéwiony w posta¢ graficzng”. Pomini¢cie warunku réznego
pochodzenia znacznie poszerza klase homofonéw i dzieki temu dwie formy
wyrazowe mozna nazwaé¢ homofonami, jesli brzmia one jednakowo, a réznia
si¢ miedzy soba sposobem zapisu ortograficznego lub znaczeniem leksykal-

' D. Buttler, Stownik polskich homoniméw catkowitych, Wroclaw 1988,
s. 5-6.

? Wielki stownik ortograficzno-fleksyjny, red. J. Podracki, Warszawa
2003.

¥ Praktyczny stownik wspdlczesnej polszczyzny, red. H. Zgétkowa, S0 to-
moéw, Poznan 1994-2005.

* Encyklopedia jezykoznawstwa ogdlnego, red. K. Polanski, Wroclaw
2003, s. 239.

$ Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, Warszawa 2003,
s. 1158.
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nym. Tak uogélniona definicja pozwala uzna¢ za homofony formy fleksyjne
tego samego wyrazu, np.: buduje - buduje, opinie - opinie.

Autorzy gruntownie zbadali aspekt wariantywno$ci wymowy wyrazéw
oraz konteksty wystepowania form, ktére powoduja, ze w pewnych sytua-
cjach powstaja homofony lub nie.

Kluczowym zagadnieniem dla slownika i calej koncepcji pracy jest klasy-
fikacja homofonéw i podzial ich na cztery rodzaje:

1. homofony zupetne, jezeli formy wyrazowe maja wymowe stala i wspol-
na dla obu form niezalezna od kontekstow (pétki - putki, karze - kaze, moze
- morze),

2. homofony kontekstowe, gdy dwa wyrazy nie sa homofonami zupetnymi,
ale brzmia jednakowo we wszystkich kontekstach, zaréwno udzwi¢czniaja-
cych, jak ubezdiwieczniajacych (kod - kot; kot wodza - kod wodza; kot put-
kownika - kod putkownika);

3. homofony fakultatywne, gdy nie sa homofonami zupelnymi ani kon-
tekstowymi, a zakonczenia ich nie podlegaja zasadom fonetyki miedzywy-
razowej, ale przynajmniej jedno z nich moze by¢ wymawiane co najmniej
na dwa sposoby i przy ktéryms brzmi dokladnie tak jak druga z tych form
(daje - daje, cebule - cebule); wymowa koricowego ¢ moze tu przebiega¢ bez
zachowania rezonansu nosowego lub z jego zachowaniem; przy pomini¢ciu
w wymowie { w sekwencjach -ri, -chl powstaja pary homofonéw: dart - dar,
pucht - puch, zart - zar. Dochodzi tu do utozsamienia brzmieniowego w za-
leznosci od wyboru méwiacego, a to, zdaniem autoréw, decyduje o powszech-
nosci zjawiska;

4. homofony fakultatywno-kontekstowe, gdy zakoriczenia ich podlegaja
zasadom fonetyki miedzywyrazowej, ale przynajmniej jedna z form moze by¢
poprawnie wymawiana na co najmniej dwa sposoby, niezaleznie od udzwi¢cz-
nienia lub ubezdzwiecznienia, i przy ktéryms z nich brzmi ona dokladnie tak
jak druga, znéw przy jakims jednym z jej poprawnych wyméwien (padt! - pat,
polegt - polek - Polek, kradt - krat; s. 8-11).

Identyfikacja i dokonany w jej wyniku podzial sa odbiciem zmian za-
chodzacych we wspélczesnej polszczyznie. Jak stwierdzaja autorzy, zjawisko
homofonii ma w niej znacznie szerszy niz dotychczas zakres. Oprécz wymie-
nionych juz w klasyfikacji sytuacji homofony pojawiaja si¢ jeszcze w innych
uwarunkowaniach. Najczeséciej, w sposéb regularny i zgodny z norma, do-
chodzi do tego przy wymowie ¢ w wyglosie. Przy zaniku nosowosci homofoni-
zuja sie ze soba formy 1. os. Ip. czasu terazniejszego z formami 3. os. (maluje
- maluje, pisze - pisze) oraz formy B. Ip. r.2. z formami M., B. i W. Im. (kaplice
- kaplice, réznice — réznice).

Homofony takie okreslaja autorzy jako homofony gramatyczne, a wszyst-
kie inne jako agramatyczne. Ze wzgledu na coraz powszechniejsza wymowe
dyftongiczna koricowego -g w ten sposéb, ze formy Anig — aniol, dmuchng
- dmuchngt brzmia identycznie, autorzy podjeli decyzje wydzielenia jeszcze
jednej grupy, tzw. homofonéw potencjalnych, to znaczy takich, ktére powsta-
ja w wyniku wymowy uznawanej dzis jeszcze za niepoprawna®. Nalezalo taka
grupe uwzglednié, poniewaz zasieg zjawiska jest coraz wickszy, a takze ze

¢ Stownik wymowy polskiej, red. M. Karas, M. Madejowa, Warszawa-Kra-
kéw 1977.
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wzgledu na techniczne zastosowanie slownika homofonéw do celow analizy
mowy i zapisu ortograficznego za pomoca automatu.

W rezultacie stlownik homofonéw sklada sie z trzech osobnych dzialow:
homofonéw agramatycznych, homofonéw gramatycznych czasownikowych
i rzeczownikowych oraz homofonéw potencjalnych.

Bardzo waznym zagadnieniem dla calosci slownika jest forma zapisu
hasel. Za jego podstawe przyjeto transkrypcje fonematyczna i inwentarz fo-
nematyczny opisany we wczesniejszej monografii’. W istocie jest on zmody-
fikowang tradycyjna transkrypcja slawistyczna, dostosowana do szerszego
grona odbiorcéw, maksymalnie uproszczong oraz zblizona do zapisu orto-
graficznego i kolejnosci liter w polskiej ortografii (s. 23). Zapis taki oddaje
najwazniejsze i najnowsze zmiany w sposobie realizacji glosek przez wspél-
czesnych Polakéw. Problem ten dotyczy szczegélnie wymowy samogltosek no-
sowych przed spélgloskami szczelinowymi, np. para homofonéw tesknie - te-
sknie jest transkrybowana jako: tewskrie - tewskrie, gdzie symbol W oznacza
fonem nosowy tylnojezykowy realizowany réwniez w wyglosie, np.: idq, ide
(idow, idew), oraz spélglosek wargowych miekkich zapisanych nastepujaco:
bieg (bjeg, bjek), wierze (vjeze, vjeze).

Zgodnie z zalozeniem autoréw, ze caly slownik sklada sie z trzech slow-
nikéw czastkowych, inaczej prezentowane sa hasla przedstawiajace homofo-
ny agramatyczne, a inaczej — gramatyczne. Najbardziej rozbudowang forme
maja homofony agramatyczne podane w postaci zapisu fonematycznego, no-
tujacego miedzy innymi ich sposoby wymawiania, np.:

‘vjes, vjez (K): 1. wierz, 2 os. l. poj. tr. rozk. cz. wierzyé. 2. wiesz, 2 0s. |. poj. czasu

ter. cz. wiedzieé. 3. wiez, D |. mn. r. 2. wieza'.

Tak zbudowane haslo informuje, ze formy wyrazowe wierz, wiesz i wiez,
w zaleznosci od kontekstu (udZwieczniajacego lub ubezdzZwieczniajacego),
homofonizuja sie ze soba. Przy kazdym takim hasle podane sg odsylacze
typu vjez, vjes, ze zmieniong kolejnoscia wyrazow haslowych, ale juz bez
omawiania calego hasla. Kazde z hasel opatrzone jest kwalifikatorami gra-
matycznymi wskazujacymi homofonizujace si¢ ze soba formy fleksyjne oraz
dodatkowym skréotem K, F, Z, okreslajacym rodzaj homonimu. W tym dzia-
le wszystkie hasla ulozone sa w kolejnosci alfabetu fonematycznego, przy
jednoczesnym podaniu postaci ortograficznej homofonizujacych sie form.
Dla utlatwienia korzystania ze stlownika dotaczono indeks ortograficzno-fo-
nematyczny homofonéw agramatycznych, ktéry jest lista form wyrazowych
homofonizujacych si¢ z jakimi$ innymi formami, ale zapisang ortograficz-
nie. Indeks sluzy wiec przelozeniu zapisu fonematycznego na ortograficzny,
np. chorzy - xozy, dojesé¢ - dojesé, dojez3. Homofony gramatyczne (czasow-
nikowe i rzeczownikowe) otrzymaty bardzo uproszczong forme, bez trans-
krypcji fonematycznej i bez szczegélowego opisu gramatycznego, np.: buduje,
-e (budowad); branze, -e (branza).

Szczegblnie waznym aspektem omawianego slownika, poza bezsprzecz-
na wartoscia poznawcza, staje sie¢ jego wykorzystanie praktyczne. Bez tak
kompleksowego i pelnego opisu homofonii w jezyku polskim trudno sobie wy-

’ M. Steffen-Batogowa, Automatyzacja transkrypcji fonematycznej tekstéw
polskich, Warszawa 1975.
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obrazi¢ na przyklad prace nad projektowaniem i konstruowaniem polskiego
skryptora, czyli urzadzenia technicznego shuzacego do rozpoznawania mowy
oraz ortograficznego zapisywania jej na podstawie stosownej analizy. Bada-
nia takie sa prowadzone m.in. w uniwersyteckim Laboratorium Technologii
Jezyka i Mowy w Poznaniu. Maja one duze znaczenie dla realiéw Zycia pu-
blicznego. Skryptory moglyby usprawnié tworzenie protokoléw przestuchan
policyjnych, sadowych lub prace kryptologéw. Stownik homofonéw méglby
rowniez postuzyé jako baza do tworzenia programéw komputerowych dla
0s6b z zaburzeniami mowy i stluchu oraz do budowania ukladéw ttumacza-
cych ze stuchu. Zaséb leksykalny stownika moze stanowi¢ cenne zrédlo dla
nauczycieli jezyka polskiego, ktérzy w swojej pracy zawodowej coraz czesciej
spotykaja si¢ z uczniami cierpiacymi na réznego rodzaju dysfunkcje, takie
jak: dysortografia czy dysleksja. Moze by¢ tez pomocny dla lektoréw jezyka
polskiego jako obcego. Wariantywnos§é wymowy polskiej stanowi nie lada wy-
zwanie dla ttumaczy symultanicznych.

Stownik homofonéw polskich jest publikacja nie tylko wartosciowa, ale
i pobudzajaca do przemyslen nad skomplikowaniem systemu fonetycznego
jezyka polskiego. Stanowi impuls do dalszych prac, zaréwno teoretycznych,
jak i praktycznych z zakresu fonetyki, fonologii i ortofonii.

Joanna Koziot
(Instytut Jezyka Polskiego PAN, Krakéw)
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Prosimy Autor6w o nadsylanie artykuléw, rozpraw, recenzji publikacji
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zasad przy przygotowaniu maszynopisu:

* Objetosé artykulu nie powinna przekracza¢ 14 stron znormalizowa-
nego maszynopisu (ok. 25 000 znakéw ze spacjami), objetos¢ recenzji
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beda tez publikowane w elektronicznym czasopismie Akademii Nauk
panstw Grupy Wyszehradzkiej ,The Central European Journal of Social
Sciences and Humanities”.

* W cudzyslowie podajemy tytuly czasopism oraz cytaty - jezeli nie sa
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konto: poradnikjezykowy@uw.edu.pl.
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osrodka naukowego (przy ktorym chca afiliowac tekst artykutu), adresu
prywatnego, e-mail i numeru telefonu. Pliki prosimy przysyla¢ w forma-
cie edytora MS Word (*.doc, *.rtf).

Redakcja nie zwraca tekstéw niezamawianych
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