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ARTYEKULY I ROZPRAWY

Maria Wojtak
(Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie)

JEZYK ARTYSTYCZNY - PODSTAWOWE ZAKRESY
I PRZEJAWY POLIMORFICZNOSCI

Teza o zmiennosci i otwartosci jezyka (stylu) artystycznego (o no-
minacje spierac¢ si¢ nie zamierzam, gdyz z dzisiejszej perspektywy wi-
daé¢, ze nazewnicze niekoherencje sa Sladem i znakiem zmiennosci
postaw metodologicznych)' byla znana strukturalistom i byla przez nich
przyjmowana jako jedno z istotnych zalozen teorii stylow funkcjonal-
nych. Ukuta przez Winogradowa? przewijala sie¢ (milczaco lub jako
wyrazista deklaracja) zasadniczo we wszelkich opracowaniach, doty-
czacych funkcjonalnego zréznicowania poszczegolnych jezykow etnicz-
nych oraz w charakterystykach jezyka samej literatury, traktowanej
jako sztuka stowa®. Nie przeszkadzalo to badaczom poszukiwaé wy-
znacznikow tej odmiany i ustala¢ dominant stylistycznych. Wzglad na
wspomniang otwarto$¢ oraz przyjecie perspektywy historycznej - to
czynniki, ktére pozwalaly opisywa¢ dynamike¢ przemian jezyka arty-
stycznego w poszczegolnych okresach dziejow polszczyzny czy tez w ra-
mach epok i nurtéw literackich.

' O sposobach nazywania tej odmiany i implikacjach metodologicznych
w pracach jezykoznawcow i literaturoznawcow por. E. Dabrowska, Styl arty-
styczny, |w:] Przewodnik po stylistyce polskiej, red. S. Gajda, Opole 1995,
s. 219-220. Warto przypomnie¢, ze dla jednych badaczy terminy jezyk arty-
styczny i styl artystyczny to okreslenia ekwiwalentne, dla innych zas nieréw-
norzedne. Termin styl artystyczny ma zakres wezszy, gdyz oznacza jedynie
nacechowane stylistycznie skladniki jezyka utworu literackiego. Wnikliwe i wie-
loaspektowe przedstawienie tej problematyki zawiera rozprawa T. Skubalan-
ki, Jeszcze o stylu poetyckim, stylu dzieta literackiego i stylu indywidualnym,
[w:] tejze, O stylu poetyckim i innych stylach jezyka, Lublin 1995, s. 185-186.

? Por. W.W. Winogradow, Jezyk artystycznego utworu literackiego, |w:|
Rosyjska szkola stylistyki, oprac. M.R. Mayenowa, Z. Saloni, Warszawa 1970,
s. 355-412.

3 Por. J. Grzenia, Jezyk poetycki jako struktura polifoniczna. Na materiale
poezji polskiej XX wieku, Katowice 1999, s. 103, gdzie autor stwierdza: ,Pré-
by wzajemnego okreslenia jezyka artystycznego w stosunku do potocznego
(ogélnego) i innych zazwyczaj koricza si¢ wnioskiem o jego ponadstylowosci
badz otwartosci na wszelkie jezyki/style”.
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Nie bede wracac¢ do wszystkich préb typologii odmian polszczyzny.
Stanowig one bowiem trwaly skladnik erudycyjnego uposazenia polo-
nistow. Staly si¢ tez przedmiotem opracowan syntetyzujacych®, a tak-
ze studiow dokumentujacych przeobrazenia w zbiorze odmian pod
koniec XX w. i w poczatkach stulecia XXI°. Uwzgledniajac okreslone
zalozenia metodologiczne oraz sytuacje jezykowg wspolnoty komuni-
kacyjnej, jaka stanowili uzytkownicy polszczyzny, sytuowano jezyk
artystyczny w obrebie odmiany literackiej, a wiec ogolnopolskiej pisa-
nej. Zwracano przy tym uwage i na wyjatkowy status charakteryzowa-
nej odmiany, i na jej osobliwa role w spolecznej komunikacji.

Poczatkowo odmiany jezykowe jawily sie lingwistom jako struktury
wzglednie trwale, z okreslonymi granicami i dookreslonymi relacjami
wzajemnymi. Do§é dlugo - na co wskazywano w opracowaniach jezy-
koznawczych - przestrzen jezykowa byla organizowana przez opozycje
polszczyzna literacka : gwary, a jezyk literacki (ogélny) pelnil funkcje
odmiany integrujacej Polakow®. Jezykowi artystycznemu przypadalo
miejsce centralne wsréd odmian polszczyzny literackiej. ,Jezyk wybit-
nych pisarzy - stwierdza Gajda - stanowil zrédlo i wzorzec dla calego
jezyka literackiego™. W niektérych okresach dziejow styl artystyczny,
na co zwraca uwage T. Skubalanka, ,przejmowal funkcje innych sty-
low” lub sie z nimi krzyzowal®. Uwzglednienie perspektywy historycz-
nej w badaniach nad jezykiem artystycznym przynioslo znakomite re-
zultaty, gdyz jezykoznawcy stylistycy laczyli zwykle ujecie typizujace
i relacyjne (jezyk artystyczny w systemie odmian polszczyzny okreslo-
nego okresu dziejow) z charakterystyka deskryptywna®.

* Por. w szczegolnosci: A. Wilkon, Typologia odmian wspélczesnej pol-
szczyzny, Katowice 1987 i 2. wyd. 2001, s. 12-21.

’ 8. Gajda, System odmian i jego dynamika rozwojowa, [w:] Najnowsze dzieje
Jezykéw stowianskich. Jezyk polski, red. S. Gajda, Opole 2001, s. 207-219;
tenze, Wielojezycznosé w perspektywie stylistycznej, [w:] Wielojezycznosé w per
spektywie stylistyki i poetyki, red. M. Ruszkowski, Kielce 2004, s. 9-22.

® Por. szczeg6lowe uwagi S. Gajdy w rozprawie Wielojezycznos$é w perspek-
tywie stylistycznej, op.cit., s. 16-17. Zmienno$¢ relacji miedzy odmianami
w poszczegolnych okresach historii jezyka polskiego charakteryzuje i obrazu-
Jje, postugujac si¢ schematami, S. Dubisz w rozprawie Ksztaltowanie sig¢ stan-
dardéw odmian komunikacyjno-stylowych w dziejach jezyka polskiego, ,Porad-
nik Jezykowy” 2004, z. 8, s. 3-19.

" Ibidem, s. 19.

*T. Skubalanka, Metodologiczne problemy syntezy stylistyki, |w:|] tejze,
O stylu poetyckim i innych stylach jezyka, op.cit., s. 119.

? Dos¢ przypomnie¢ opracowania syntetyzujace, by zda¢ sprawe z osiagniec
i zashug stylistyki jezykoznawczej w omawianej dziedzinie badan. Por. T. Sku-
balanka, Historyczna stylistyka jezyka polskiego. Przekroje, Wroclaw 1984;
A. Wilkon, Dzieje jezyka artystycznego w Polsce. Jezyk i style literatury baroko-
wej, Krakow 2002; tenze, Dzieje jezyka artystycznego w Polsce. Renesans, Ka-
towice 2004, tenze, Pzieje jezyka artystycznego w Polsce. Sredniowiecze, Kato-
wice 2004.
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Dla omawianego tu zagadnienia niezbedne jest jednak przypomnie-
nie, iz zakresy charakterystyki jezyka artystycznego w opracowaniach
jezykoznawczych zalezaly od koncepcji metodologicznych, odnoszacych
sie do stylistyki lub jedynie do szczegélowej kwestii typologii odmian
polszczyzny (wariantéw jezyka wedlug propozycji terminologicznej
J. Bartminskiego)'?. Poszczeg6lni badacze przyjmuja okreslone zaloze-
nia wstepne, ktore niejednokrotnie tylko pozornie oddalaja od siebie
przedstawiane koncepcje opisu dyferencjacji jezyka. Brak bowiem zgody
co do terminéw i co do zakresow sygnowanych nimi pojec (statusu od-
miany zwigzanej ze sferg artystyczna), ale charakterystyki wyznaczni-
kow sa w znaczacym zakresie zbiezne.

Koncepcja T. Skubalanki ma charakter panstylistyczny, gdyz au-
torka przyjmuje, ze ,podstawowa triade réznic jezykowych” stanowig
trzy funkcje: substancjalna, denotacyjna (zakresowa) i konotacyjna (tre-
sciowa)''. Styl artystyczny sytuowany jest w zwigzku z tym wsrod ogol-
nopolskich stylow pisanych i wewnetrznie podzielony (zwraca uwage
jednoznaczne wyodrebnianie stylu poetyckiego). Juz w tym miejscu
warto zaznaczy¢, ze w licznych pracach badaczki zmienia si¢ perspek-
tywa ogladu zagadnien zwigzanych z charakterystyka stylu artystycz-
nego, gdyz, stosujac pojecie konkretyzacji, T. Skubalanka wiele uwagi
poswieca metodologii badan stylu dziela literackiego (czy w szczegol-
nosci poetyckiego). Dorobek lubelskiej uczonej w dziedzinie badan nad
stylem utworéw literackich zajmuje w stylistyce miejsce osobne ze
wzgledu na wage propozycji metodologicznych i ich oryginalnos¢ (mam
tu na mysli zwlaszcza teorie akomodacji stylistycznej)'?, zakres cha-
rakterystyki (autorka przedstawia zasadniczo pelng histori¢ stylu ar-
tystycznego w przekrojach epok i nurtéw, uwzglednia tez indywidual-
nosci tworcze)'* oraz wartos¢ uogoélnien.

Dla A. Wilkonia jezyk artystyczny (termin traktowany synonimicz-
nie do okreslenia ,jezyk literatury”)'* to ,ogoét wszystkich znakéw i form

10 J. Bartminski, Odmiany a style jezyka, [w:] Wariancja w jezyku. 111 Opol-
skie Spotkania Jezykoznawcze Szczedrzyk 10-11. 10. 1989, red. S. Gajda,
Opole 1991, s. 12.

"' T. Skubalanka, Zalozenia analizy stylistycznej, [w:] Problemy metodolo-
giczne wspolczesnego literaturoznawstwa, red. H. Markiewicz, J. Slawinski,
Krakéw 1976, s. 260; tejze, Jeszcze o klasyfikacji typowych styléow funkcjo-
nalnych, |w:) tejze, O stylu poetyckim i innych stylach jezyka, op.cit., s. 183.

2 Por. T. Skubalanka, Wprowadzenie do gramatyki stylistycznej jezyka
polskiego, Lublin 1991 (drugie wyd. Lublin 2000), tejze, Postscriptum do , Wpro-
wadzenia do gramatyki stylistycznej jezyka polskiego”, Stylistyka VI, Opole
1997, s. 513-524. Inne watki metodologicznych rozwazan autorki w: O stylu
poetyckim i innych stylach jezyka, op.cit., Podstawy analizy stylistycznej. Roz-
wazania o metodzie, Lublin 2001.

3 Por. T. Skubalanka, Historyczna stylistyka jezyka polskiego, op.cit.; tej-
ze, Mickiewicz, Slowacki, Norwid. Studia nad jezykiem i stylem, Lublin 1997.

I Zob. A. Wilkon, Typologia odmian..., op.cit., s. 68.
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jezykowych wystepujacych w tekstach literackich™s. W autorskiej ty-
pologii jest usytuowany wsréd odmian funkcjonalnych wspélczesne;
polszczyzny, w grupie odmian pisanych (obok jezyka naukowego i ofi-
cjalnego)'®. W swej charakterystyce autor zwraca uwage na jego we-
wnetrzne rozczlonkowanie, na zwigzek z kulturg etniczna i podejmuje
probe przedstawienia podstawowych atrybutéw tego jezyka. ,Jezyk
artystyczny dzisiaj - stwierdza autor - zajmuje wobec tych i innych
odmian [chodzi o jezyk naukowy i prasowy - M. W.] pozycje szczegol-
na, jest jezykiem rzadzacym sie odrebnymi prawami i otwartym na wszel-
kie niespodzianki”'’. Jezyk artystyczny jest ,obrazem réznych form i od-
mian jezykowych”. Cechuje go réznorodnosé, obrazowy charakter,
autonomiczno$¢ oraz zwrotnosc'®, peini funkcje estetyczng czy tez au-
toteliczna (autor poswieca oddzielny passus zagadnieniu funkcji, zwra-
cajac uwage na jego zlozonosc), jest nasycony elementami archaiczny-
mi, ale odznacza si¢ tez ogromna innowacyjnoscia. Konkludujac, autor
stwierdza: ,Stanowi wiec jezyk artystyczny twor niezwykle zlozony. Mozna
w nim znalez¢ wszystkie odmiany wspélczesnego jezyka, nie tylko ogél-
ne. Przynalezy do jezyka ogélnego w swym zasadniczym trzonie, ale go
przerasta. Stan synchroniczny jezyka artystycznego nie pokrywa sie ze
stanem synchronicznym jezykéw uzytkowych, komunikacyjnych. Pod-
lega normom, a zarazem wylamuje si¢ normom. Przynosi realizacje wzor-
cowe i antywzorcowe. Wszystko jest w nim mozliwe”'?.

J. Bartminski z kolei wpisuje pojecie stylu artystycznego w kon-
cepcje derywacji stylu, traktowania tej kategorii jako zjawiska semio-
tycznego (antropologiczno-kulturowego) i ustalania statusu wariantéow
polszczyzny poprzez oddzielenie odmian jezykowych (nieobligatoryjnych,
tworzacych zbiér otwarty i wzajemnie przekladalnych) od styléw, ktore
tworza system i sa obligatoryjne (zwlaszcza styl potoczny i poetycki)
oraz wzajemnie nieprzekladalne, ,nie mozna zastapi¢ jednego drugim
- stwierdza autor - bez réownoczesnego naruszenia istotnych tresci”2°.
Dyferencjalny ,portret” stylu artystycznego w ujeciu wspomnianego
autora przedstawia si¢ nastepujaco: ,Styl artystyczny wnosi zespél
wlasnych wartosci: oddala sie od «naiwnego» realizmu, a kreujac fik-
cyjne Swiaty, zawiesza praktyczna weryfikowalno$é sadéw (R. Ingarden,

'* Por. A. Wilkon, Jezyk artystyczny i jego miejsce wsréd innych odmian
Jezykowych, |w:] tenze, Jezyk artystyczny. Studia i szkice, Katowice 1999, s. 11.

‘* A. Wilkon, Typologia odmian..., op.cit., s. 48.

'7 Ibidem, s. 70. por. tez A. Wilkon, Jezyk artystyczny i jego miejsce wsréd
innych odmian jezykowych..., op.cit., s. 13. Warto nadmienié, ze autor powo-
luje sie przy tym na sady A. Furdala pomieszczone w jego Klasyfikacji odmian
wspdlczesnej polszczyzny, Wroclaw 1973.

" A. Wilkon, Typologia odmian..., op.cit., s. 73; tenze, Jezyk artystyczny
i jego miejsce..., op.cit., s. 17.

' A. Wilkon, Typologia odmian..., op.cit., s. 83.

# J. Bartminski, Odmiany a style jezyka, op.cit., s. 15.
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J. Stawinski); w miejsce postawy praktycznej, zdroworozsadkowej wnosi
postawe kontemplacyjna (estetyczna), nastawiong na sam komunikat
(R. Jakobson), jego forme i tres¢. Korzystajac z podstawowego rejestru
s§rodkéw znanych stylowi potocznemu, zmierza do wytworzenia wlas-
nych eksponentow jezykowych zaréwno takich, ktore shuzg realizacji
pewnych wartosci (np. niezwyklosci) jako ich wykladniki (np. metafo-
ryka), jak tez takich, ktére jedynie shuza do sygnalizowania stylu jako
artystycznego (np. rozczlonkowanie wierszowe)”?'.

Jezyk artystyczny, przedstawiany na tle odmian polszczyzny, jest
postrzegany jako odmiana (jezyk czy raczej zbior form charakterystycz-
nych dla tekstow literackich) lub jako styl, wyodrebniany na podsta-
wie dominujacej funkcji, nazywanej zwykle poetycka - cho¢ problema-
tyka funkcji, jak wspominalam, stanowi oddzielng i niezmiernie zloZona
kwestie??. Sytuuje si¢ go wsrod odmian polszczyzny literackiej (ogol-
nej) w centrum systemu owych odmian. Relacje mi¢dzy odmianami
rysuja sie bowiem badaczom jako odniesienia opozycyjne i hierarchicz-
ne. Charakterystyka dyferencjalna pozwala wydoby¢ zbior cech i ich
jezykowych wykladnikéw, postrzeganych jako zjawiska specyfikujace
lub deskryptywne. Dostrzega sie¢ ich historyczna dynamike, zaleznosé
od epok literackich i innych wyznacznikow literackosci, cho¢ w nurcie
badan typologicznych ten watek nie jest mocno akcentowany.

Wspolczesna refleksja nad odmianami polszczyzny oraz sposobami
organizacji przestrzeni jezykowej zawiera uwagi na temat istotnych
przeobrazen, ktorym owa przestrzen podlega na przelomie wiekow.
Jezyk literacki jest postrzegany, zgodnie z ustaleniami S. Gajdy, jako
ofederacja jezykow funkcjonalnych, z ktorych kazdy do pewnego stop-
nia zachowuje wlasna tozsamos¢, ale jest otwarty na oddzialywanie
innych jezykow funkcjonalnych, jezyka ogélnego, a nawet obstuguja-
cych sfere komunikacji powszedniej™*.

O miejscu jezyka artystycznego w tej odmianowej federacji czyta-
my: ,Rozwdéj kultury popularnej i masowej polaczony z preferencja dla
ikonizacji, spadek czytelnictwa oraz rozwdj mediow elektronicznych
zmienily sytuacje. Dzi§ odmiana artystyczna stala sie¢ swoistym labo-
ratorium jezykowym, w ktéorym wszystko wolno, waznym dla jezyka
literackiego, ale jej prestiz spadl, utracila centralng pozycje™*.

2! Ibidem, s. 13.

#2 Zob. uwagi T. Skubalanki z rozprawy Jeszcze o stylu poetyckim..., op.cit.,
s. 186-193.

2 S. Gajda, Wielojezycznosé w perspektywie stylistycznej, op.cit., s. 19-20.

# |bidem, s. 19. Na temat sposobu postrzegania odmian jezykowych w ba-
daniach prowadzonych z inspiracji strukturalizmu oraz dostrzeganych obecnie
zmian postaw badawczych wypowiada si¢ tez B. Witosz w artykule Miejsce sty-
listyki w obrebie wspblczesnych badar dyskursu, [w:] Polonistyka w przebudo-
wie. Literaturoznawstwo - wiedza o jezyku - wiedza o kulturze - edukacja, t. 1,
red. M. Czerminska, S. Gajda, K. Klosinski, A. Legezynska, A.Z. Makowiecki,
R. Nycz, Krakow 2005, s. 68-69.
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Porzuémy watek ,odmianowy” z jego implikacjami metodologiczny-
mi, by skupi¢ uwage na tym nurcie refleksji nad kwestia statusu jezy-
ka artystycznego, w ktérym ujmuje sie te¢ problematyke przez pryzmat
wyznacznikow literackosci. Jest to perspektywa w tym samym stop-
niu obiecujaca, co niebezpieczna. Niebezpieczenstwo podstawowe wigze
si¢ z samaq kategorig literackosci i sposobu jej ujecia. Perspektywe hi-
storyczng w objasnianiu wyznacznikéw literackosci bedziemy musieli
zawiesi¢, gdyz to zagadnienie zbyt trudne do zwiezlego przedstawie-
nia. Ograniczywszy horyzont do dokonan pismiennictwa literackiego
drugiej polowy XX i poczatkow XXI w., zyskujemy mozliwosé znalezie-
nia pewnej ogolnej prawidlowosci, a takze zrekonstruowania konkret-
nych czynnikéw, wyrézniajacych literature od nieliterackich form ak-
tywnosci czlowieka.

Zacznijmy od przypomnienia (kwestia ta juz si¢ pojawiala w niniej-
szym artykule, gdyz poruszali ja jezykoznawcy w ramach refleksji nad
systematyzacja odmian polszczyzny), Ze literatura ,zaciera obecnie gra-
nice réoznigce ja z obszarem nieliteratury””®. Rozwijajac wspomniane
kwestie, jedni badacze mowig o transgresjach obejmujacych réznorodne
obszary praktyk jezykowych, inni zas zauwazaja szersze zakresy prze-
kroczen i aneksji. Wskazmy dla przykladu trzy znamienne zjawiska:
»proze internetowgy”?®, ,proze interlokucyjng”™’ i inne skladniki (oraz
praktyki) ,ponowoczesnego dyskursu artystycznego”®, a takze konglo-
merat zjawisk, ktore ich interpretatorka okresla mianem ,stylu libe-
rackiego™. Jedna z tych tendencji (wymieniona tu jako druga) miesci-
laby si¢ w kategoriach nowatorstwa, a wiec tworczego kontynuowania
tradycji, dwie pozostale to przejawy awangardyzmu®. Wspomniane
zjawiska to najnowsze tendencje charakterystyczne dla prozy (niekto-
re znajduja odzwierciedlenie takze w poez;ji).

¥ R. Cudak, Gatunek a literatura, [w:] Gatunki mowy i ich ewolucja, t. I1I,
Gatunek a odmiany funkcjonalne, red. D. Ostaszewska, Katowice 2007, s. 35.

* Wstepne rozpoznanie w artykule B. Bogolebskiej, Poetyka ,prozy inter-
netowej” i ,SMS-owej”, |w:] tejze, Miedzy literaturqg i publicystykq, Lodz 2006,
s. 62-68. Autorka zwraca uwage na interaktywnos¢ samego procesu tworcze-
go i udzial w nim czytelnikow oraz na hybrydycznosé tekstow (sa z pograni-
cza dyskursu fikcjonalnego i autobiograficznego), a takze na nowe zjawiska
stylowe: przenikanie ,sieciowego dialektu”, wyrazista ekspresje (wartosciowa-
nie), marginalizacj¢ slowa i naduzywanie wulgaryzmow.

“” Por. B. Witosz, Stylistyka ,prozy interlokucyjnej” - uwagi wprowadzajq-
ce, [w:] Jezyk artystyczny, t. 13, Interakcyjny wymiar dyskursu artystyczne-

, red. B. Witosz, Katowice 2007, s. 107-116.

* Zob. E. Dabrowska, Interakcje styléw i gatunkéw w ponowoczesnym dys-
kursie artystycznym, |w:| Jezyk artystyczny, op.cit., s. 24-36.

* E. Slawkowa, O stylu liberackim. Z zagadnien typologii odmian jezyka,
[w:LGatunh mowy i ich ewolucja, op.cit., s. 232-239.

Por. M. Glowinski, Co to za dziwne zwierze? (O literaturze XX wieku), [w:)

tenze, Skrzydla i pieta, Krakéw 2004, s. 137.
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W literaturze XX w. dostrzegano liczne wyznaczniki literackosci,
wskazujac: wolnosé poetyk, permanentna dekonwencjonalizacje regul
literackosci, otwartosé struktur, rezygnacje z dominacji norm wersyfi-
kacyjnych i genologicznych, autotematyzm, autotelicznos¢, ironie, ling-
wizm i tzw. alchemie slowa, antytabuizm obyczajowy itd.?' Rozstrzyg-
niecia generalizujace proponuje E. Balcerzan, postulujac, by w dzielach
(i innych calosciach literackich) nie poszukiwacé ,jednolitych dominant,
lecz ich polaryzacji, rozszczepien, sklocen, dramatycznych peknieé,
podzialéw na A i nie-A”. ,Istota literackosci - kontynuuje autor - jest
bowiem relacja sprzecznosciowa. Scislej — sieé takich relacji"*.

Jesli bedziemy obecnie poszukiwac ogélnych wyznacznikéw literac-
kosci, przyjdzie si¢ ograniczy¢ do kilku cech. Jak wskazuje bogata
i urozmaicona praktyka analityczna, poszerzenie zbioru nastepuje dzieki
zejSciom na nizsze poziomy konkretyzacji, a wiec ku twoérczosci jedne-
go autora, czy wrecz konkretnego utworu. Literackosé nie jest katego-
rig naturalng, wiec nie da si¢ opisa¢ za pomoca pojecia centrum (ce-
chy prototypowe) i peryferii. Jej polaryzacja wynika z réznorodnosci
uwiklan i relacji, w jakie wchodzi literatura w ramach bogactwa wspét-
czesnej kultury.

Funkcjonuje bez watpienia nadal na tle wielowiekowej tradycji ro-
dzimej i obcej, jest tej tradycji tworcza kontynuacja i reinterpretacja
(por. wczesniejsze uwagi o nowatorstwie). Jest tez burzycielka - w ra-
mach awangardyzmu (oksymoronicznie rzecz ujmujac) starego i no-
wego. Ten pierwszy ogranicza sie do dzialan w ramach logosfery, ten
drugi ja przekracza, sprawiajac, iz mniej lub bardziej wyraziste wy-
znaczniki literackosci tracg charakter cech immanentnych. Literackos¢
ukonkretniona, spragmatyzowana, ale tez semiotycznie poglebiona
wymyka sie znanym z filologii kategoriom interpretacyjnym. Literatu-
ra siega po nowe srodki wyrazu i nowe nosniki komunikacyjne. Skoro
jej nie mozna zamknaé¢ w oswojonej formule ,sztuka slowa”, to jak ja
ujmowac? Niejedyny to dylemat wspoélczesnej filologii.

Powiedzmy, ze zadowoli nas ogolna formula, iz jezyk artystyczny
ujmowany jako kategoria typologiczna otwiera programowo i ostenta-
cyjnie swe granice ku nowym przestrzeniom kultury. Zalézmy tez, ze
da sie, chocby intuicyjnie, wskaza¢ obszary zapetlen, wchodzenia na
nieliterackie dotad pola i tworzenia nowych zjawisk hybrydalnych.
Hybrydyzacja i rozpodobnienie pierwotnych form (zjawisk semiotycz-
nych) tak, by siebie w utworze nie pamie¢taly - to, jak si¢ zdaje, jedna
z ogblnych cech wspélczesnego jezyka artystycznego. Nie oznacza to

3 Szczegoly w: G. Gazda, Sytuacja literatury w kulturze XX wieku, [w:] Po-
lonistyka w przebudowie, t. 11, op.cit., s. 639.

%2 E. Balcerzan, , Sprzecznosciowa” koncepcja literackosci, |[w:] Sporne i bez-
sporne problemy wspélczesnej wiedzy o literaturze, red. W. Bolecki, R. Nycz,
Warszawa 2002, s. 264.
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wygasania zasady antynomicznosci — przeciwnie, wzmacnia sie ona i in-
tensyfikuje swe bieguny oraz poszerza zbior jakosci przejsciowych.
Okreslone cechy zyskuja charakter skalarny z bogatym obszarem nie-
okreslonosci (czy tez niedookreslonosci). Od bieguna mimetycznych
odniesien do réznorodnych form pozaliterackiego porozumienia, do
bieguna kreatywnosci pozbawionej wyrazistych sladéw tych pokre-
wienstw rozciaga sie szeroka strefa zjawisk mniej lub bardziej mime-
tycznych - przez zakresy reprodukcji wzorcéw wyslowienia oraz ich
przeobrazen w tekscie (zgodnie ze znanymi regulami stylizacyjnymi lub
bez respektowania dotychczasowych praktyk).

Wspoélczesny jezyk artystyczny wyréznia gleboka dyferencjacja,
dyferencjacja wielopoziomowa i wieloaspektowa.

Nie zniknely dystynkcje tradycyjne, czyli znane z podrecznikow
poetyki podzialy na proze, poezje i dramat. Analizy nastawione na
uchwycenie dynamiki przemian (dyferencjacji temporalnej) pokazuja
przekonujaco odmiennos¢ w sposobie ksztaltowania jezyka i stylu teks-
tow, reprezentujacych tradycyjne struktury rodzajowe*. Zasada izo-
morfizmu tu nie obowigzuje. Zaznacza si¢ wprawdzie wplyw wybitnych
jednostek tworczych, ale w innym okresie w poezji, w innym - dla przy-
kladu - w dramacie. Konkretny twérca, uprawiajacy rézne formy lite-
rackie, zwykle przynajmniej czesciowo ,gubi tozsamosé” i przeobraza
styl. Pietno twoérczej osobowosci odciska si¢ takze w rozmaity sposéb
na wypowiedziach reprezentujacych jeden typ literackiego przekazu.
Dlatego stosowane przez lingwistow procedury rozpoznawania genezy
uzytych srodkow i dookreslenia ich funkcji nie zawsze przynosza tak
obfite owoce jak dawniej. Zwlaszcza dziela reprezentujace jakis typ
wspolczesnego awangardyzmu nie poddajg sie latwo takim analizom.
Charakteryzujac utwory, w ktorych w bliskim kontekscie pojawiaja sie
nieoczekiwanie formy o odmiennej genezie stylistycznej, a technika
kolazu (kolazowego montazu) decyduje zaréwno o organizacji mikro-
kontekstow, jak i wigkszych przestrzeni tekstu, trudno doszukiwacé sie
globalnych funkciji i stylistycznych dominant. Rezultat eksperymentow
tworcy jawi si¢ jako przejaw skrajnego synkretyzmu stylistycznego.
»Stylu «powiesci» nie da sie jednoznacznie okresli¢” - stwierdza M. Rusz-
kowski, charakteryzujac Pawia krélowej Doroty Maslowskiej. ,To jed-
noczesnie — kontynuuje autor - pseudointeligencki belkot, slang mlo-
dziezowy i Srodowiskowy, jezyk prymitywny i wulgarny, styl potoczny
oraz polszczyzna kulturalna™. Zagadnienia funkcji tak skonfigurowa-

* Por. E. Slawkowa, B. Witosz, M. Wojtak, Jezyk artystyczny, |w:] Najnow-
sze dzieje jezykow slowiariskich. Jezyk polski, op.cit., s. 243-293; B. Witosz,
M. Wojtak, E. Stawkowa, A. Skudrzykowa, Style literatury (po roku 1956),
Katowice 2003.

¥ M. Ruszkowski, Jezyk ,Pawia krélowej” Doroty Mastowskiej, ,Poradnik
Jezykowy” 2007, z. 7, s. 26.
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nych zjawisk jezykowych dotyczy nastepujaca konstatacja: ,Ten styl
stuzy, jak sie wydaje, pokazaniu totalnej kompromitacji prymitywnego
mowienia, a przede wszystkim myslenia o Swiecie, jest druzgocaca
krytyka kultury popularnej i konsumpcyjnej oraz pewnego typu ludz-
kiej mentalnosci™.

Chaotyczne zderzanie sprzecznych jakosci stylistycznych nie jest
jedyna tendencjg charakterystyczna dla wspolczesnego jezyka artystycz-
nego. To jedna z tendencji skrajnych. Uwzglednienie perspektywy hi-
storycznej pozwala dostrzegaé inne tendencje, a literature postrzegac
w jej zewnetrznych uwarunkowaniach. Obraz stylistycznego bogactwa
literatury moze si¢ zmienia¢ nie tylko z powodu jej polimorficznosci,
lecz takze dlatego, ze rozne wymiary i przejawy polaryzacji skupily na
sobie uwage badaczy.

Zatrzymajmy sie na chwile przy poezji. ,Odrebnosé¢ wspélczesnego
jezyka poetyckiego — stwierdza J. Grzenia - polega na pelnym otwar-
ciu na wszelkie odmiany jezyka, dzieki czemu staje si¢ on «systemem
systemow». Nie jest mozliwe podanie zestawu cech, ktére by mogly
wyrozniaé teksty poetyckie jako calosc¢™®. Skupienie uwagi na poje-
dynczych utworach w kontekscie badania zakresow odzwierciedlonej
w nich polifonii doprowadzilo autora do wyeksponowania tezy o skom-
plikowanym charakterze poetyckiej wielostylowosci. Pisze bowiem:
,Opisywany przeze mnie typ polifonicznosci polega na interferencji
miedzy jezykami/stylami w obrebie utworu, zwlaszcza tymi, ktore za-
sadniczo pozostaja na zewnatrz literatury. Tymczasem wolno méwic
rowniez o polifonii [...], na ktorg sklada sie¢ nie tylko konfrontacja jezy-
kow, stylow, odmian, gatunkéw mowy/pisma, ale takze symultanizm
wersyfikacyjno-skladniowy, specyficzny i swoisty uklad zaleznosci zna-
czeniowych miedzy jednostkami tekstu™’.

W jezykoznawczych badaniach nad wspélczesna poezja*® dominuje
jednak nurt poszukujacy ogolniejszych prawidlowosci i tendencji.

Skupiajac uwage na ,istotnych reprezentacjach i dominantach styli-
stycznych”, T. Skubalanka charakteryzuje rézne odmiany jezyka poetyc-
kiego, reprezentowane ,przez rozne szkoly poetyckie i poszczegélnych
tworcow”, wydobywajac tendencje do ,maksymalnego wykorzystania
mozliwosci rodzimego jezyka™.

Obraz stylistycznej polaryzacji poezji powojennej rysuje si¢ nieco
inaczej w rozprawie A. Wilkonia, ktory dazy do wskazania zbioréow cech

% Ibidem, s. 26.

% J. Grzenia, Jezyk poetycki jako struktura polifoniczna, op.cit., s. 113.

%7 Ibidem, s. 139.

% Pomijam dla uproszczenia zagadnienia réznice w zakresie temporalnym,
jaki w ujeciu poszczegolnych badaczy obejmuje ta etykietka.

¥ T. Skubalanka, Typologia stylistyczna wspélczesnej poezji, |w:| tejze, O sty-
lu poetyckim i innych stylach jezyka, op.cit., s. 180.



12 MARIA WOJTAK

wyrézniajacych* i wyodrebnia nastepujace nurty (style poetyckie - jak
pisze): style stanowigce kontynuacje bezposredniej tradycji dwudziesto-
lecia, styl postawangardowy, styl nadrealistyczny, styl rozewiczowski,
styl socrealistyczny, styl turpistyczny, styl lingwistyczny, styl neobaro-
kowy, styl intelektualno-dyskursywny, dialogiczny i styl synkretyczny*'.
Warto dodac, ze autor zachowuje w prezentacji porzadek chronologicz-
ny. Zwraca tez uwage na tendencje stylistyczne wlasciwe jedynie poezji
i typy stylow pojawiajace si¢ zaréwno w prozie, jak i w poezji*?.

Wyzyskuje te koncepcje opisu i autorskie konstatacje E. Slawkowa
w swoim panoramicznym przegladzie tendencji stylistycznych poezji
powojennej*. Za prawidlowos¢ ogolng badaczka uznaje ,oscylowanie
miedzy biegunem tradycji i biegunem nowoczesnosci™.

A co do tego obrazu wnosi dramat, stale o nieliterackos¢ podejrze-
wany? Wnosi wiele, mozna powiedzie¢ wstepnie, gdyz jego przeobraze-
nia przebiegaly w osobnym rytmie.

Dramat ujmuje, z pelnym przekonaniem, lecz bez wdawania sie
W spory o jego istote, jako typ wypowiedzi literackiej przeznaczonej do
teatralnej realizacji, wpisanej w konwencje obu wymienionych rodza-
jow sztuki*s. Dlatego piszac o tendencjach stylistycznych, uwzgledniam
podstawowe wyznaczniki, zwigzane z morfologia tekstu, czyli respek-
towany nawet przez eksperymentatorow podzial na tekst gléowny (z re-
guly dialogi postaci, cho¢ nawet we wspélczesnym dramacie zdarzaja
si¢ partie monologowe, odbiegajace jednak od tradycyjnych rozwiazan)
i didaskalia. W zakresie ksztaltowania obu wymienionych tekstowych
form dramaturdzy odnosili swe dokonania do konwencji (do tradycji
dramaturgicznych) i/lub do tendencji obserwowanych w literaturze oraz
wymogow teatru. Kolejna prawidlowos¢ zwigzana jest z funkcjonowa-
niem (jak w pozostalych rodzajach literackich) rozwigzan awangardo-
wych i propozycji nowatorskich*.

O ksztalcie jezyka artystycznego zamkni¢tego w utworach drama-
tycznych, wlaczonych do obiegu po roku 1956, decydowaly dokonania
wybitnych indywidualnosci twérczych.

* Réznice w metodologicznym podejsciu do zagadnienia dostrzega i akcen-
tuje T. Skubalanka. Ibidem, s. 160.

‘' A. Wilkon, Typologia wspélczesnych styléw literackich. Style poetyckie,
[w:] tenze, Jezyk artystyczny. Studia i szkice, op.cit., s. 151-161.

*2 Ibidem, s. 150-151.

“ E. Stawkowa, Poezja, [w:] B. Witosz, M. Wojtak, E. Slawkowa, A. Sku-
drzykowa, Style literatury (po roku 1956), op.cit., s. 103-160.

“ Ibidem, s. 107.

5 Referuje te kwestie, odsylajac do stosowne;j literatury, w artykule Bada-
nia nad jezykiem i stylem polskiego dramatu (cz. I), Stylistyka IV, Opole 1995,
s. 299-300.

‘ Dostrze2one przez badaczy tendencje szczegolowe zostaly oméwione
w: M. Wojtak, Badania nad jezykiem i stylem polskiego dramatu (cz. Il) - dra-
mat powojenny, Stylistyka VI, Opole 1997, s. 525-540.
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W grupie awangardzistow pomiesci¢ trzeba Mirona Bialoszewskiego,
ktory swe poczynania tworcze zwigzal z przeksztalcaniem tradycyjnej
formy dramatu. Zasadniczo te same prawidlowosci przesadzaly w jego
wypadku o polifonii tekstu gléwnego i didaskaliow. Eksperymenty wig-
zaly sie z procesami naruszania tozsamosci form. Scenariuszowe dida-
skalia byly zakodowane w osobliwej formie gramatycznej, poddawane
procesom stereotypizacji, urozmaicane neologizmami itd.*” Wspomnia-
nym przeksztalceniom mogly towarzyszy¢ postulaty zmiany statusu
wypowiedzi (por. na przyklad postulat scenicznej realizacji didaskaliow)
lub ksztaltowanie jej jako struktury hybrydalnej, gdyz tekst gléwny by-
wal graficznie zaprojektowany jako utwor poetycki funkcjonujacy jed-
noczesnie w roli zbioru replik do zrealizowania na scenie. Bialoszewski
wzbogacal zakresy polifonii swych miniatur teatralnych, grajac nie toz-
samoscia bohaterow (bedzie to praktyka wyzyskiwana przez innych twor-
cow), lecz tozsamoscia formy.

Do grona nowatoréw zaliczy¢ trzeba Mrozka, Gombrowicza i Roze-
wicza. Ich tworczos$¢ miesci sie¢ w nurcie kreacyjnym dramaturgii. Kazdy
z pisarzy proponuje jednak wlasng wersj¢ awangardowej sztuki sce-
nicznej. Wspolny wszystkim jest szeroki zakres polifonii zaré6wno ze
wzgledu na objete nig obszary tekstu, jak i zbiér uwzglednianych oraz
przetwarzanych wzorcow.

Wspoélna tendencjg jest sposéb wystylizowania didaskaliow. Wielo-
stylowos¢ tych partii tekstu jawi sie najogolniej jako rezultat gry mie-
dzy odziedziczona, tradycyjna forma tekstu pobocznego a forma wypo-
wiedzi interpretujacg utwor (a wiec pozaliteracka). Zdecydowanie ku
biegunowi dyskursywnosci i metatekstowosci ciazy bardzo niejedno-
krotnie rozbudowany tekst poboczny w dramatach Rézewicza. Supre-
macja wymiaru dyskursywnego sprawia, ze didaskalia przypominajg
wypowiedzZ eseistyczna, polemiczng lub oceniajaca (nawigzania wyra-
ziste do poetyki recenzji), cho¢ mozna w nich znalez¢é tez fragmenty
wystylizowane na typowe (stereotypowe wrecz) uwagi rezyserskie. Mro-
zek i Gombrowicz ograniczaja zakres partii dyskursywnych do inicjal-
nych fragmentow calego utworu. W pozostalych fragmentach dramatu
nastepuje zderzanie odcinkéw tekstu pobocznego o ksztalcie scena-
riuszowym (Mrozek dba przy tym o wyrazistos¢ sygnalow delimitacyj-
nych, ktore sa nawigzaniem do tradycji)*® z segmentami poddanymi
zabiegom epizacji, liryzacji lub (zwlaszcza u Mrozka) stylizacji parody-
stycznej badZz humorystycznej. Tendencja wspélna jest tez nadawanie
didaskaliom charakteru wypowiedzi perswazyjnej, kierowanej do roz-
nych kategorii odbiorcow.

47 Szczegoly w: M. Wojtak, Dramat, [w:] B. Witosz, M. Wojtak, E. Slawko-
wa, A. Skudrzykowa, Style literatury (po 1956 roku), op.cit., s. 166-169.
8 Ibidem, s. 170-172.
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Poréwnanie eksperymentéw stylistycznych, stosowanych przez naj-
wybitniejszych dramaturgéow, pozwala dostrzec dazenie do podporzad-
kowania wielostylowosci utworéw jakims zasadom, prawidlowosciom czy
regulom. Zakres polifonii wiaze sie na ogél z dookreslaniem statusu
postaci i relacji miedzy nimi, a w szczegélnosci ze sposobem modelowa-
nia scenicznej konwersacji. W ramach tej ogélnej tendencji mieszcza sie
rozwigzania i eksperymenty indywidualne*’. Rézewicz wprowadza zasa-
de zderzania réznych skryptow (schematéw, scenariuszy komunikacyj-
nych) w obrebie jednej sytuacji scenicznej. Wielostylowosé¢ dramatow
Mrozka ksztaltuje sie w wyniku zaskakujacych (bo pozbawionych przej-
rzystej motywacji) zmian modelu konwersacji, zderzania réznych mode-
li lub ich kontaminacji, prowadzacych nierzadko do groteskowych nie-
zbornosci, co shuzy, jak wolno przypuszczaé, unaocznieniu absurdalnosci
niektérych modeli.

W utworach Gombrowicza wielostylowosé ujeta jest w karby rytu-
alu, Rozewicz podporzadkowuje polifonie stylistyczna swych utworow
technice kolazowego montazu, a Mrozek zderza modele konwersacji,
osiagajac efekty groteskowe przez deziluzje, parodie i gry jezykowe.

W kolejnych fazach dziejow dramaturgii brak tak spektakularnych
osiagnie¢ w zakresie modyfikowania formy dramatu. Dominujaca ten-
dencja stylizacyjna jest zasada mimetycznego ksztaltowania dialogow.
Zakres ich polifonicznosci wyznaczaja: biegun potocznosci (i jej wyspe-
cjalizowanych rejestréw) oraz biegun oficjalnosci (z dyferencjacja na
oficjalnos¢ urzedowa, publicystyczna i propagandowa). Dramaty, kt6-
re powstaly w ostatniej dekadzie XX w., daja zas (utrzymany w kon-
wencji reportazowej, cho¢ nie bez akcentéw satyrycznych i parodystycz-
nych) obraz gwaltownych przeobrazen relacji spolecznych, obyczajow,
stylow bycia i wyslowienia. Zakresy mimetyzmu zaleza od portretowa-
nego sSrodowiska, a zwlaszcza - od roli spolecznej postaci®.

Dramat przelomu wiekéw postrzega sie jako forme w okresie mu-
tacji®', forme otwarta na nowe sposoby komunikacji (funkcjonujaca
w roznych przekazach), na wspétautorstwo, na ,synchroniczny kon-
tekst odbioru”, jakim staje si¢ sezon teatralny, slowem, na heteroge-
niczne konwencje’’. Obok postulatéw nowego zdefiniowania rodzaju
dramatycznego pojawiaja sie proby dookreslenia najwazniejszych ten-
dencji w ksztaltowaniu najnowszej dramaturgii. Pisze bowiem Z. Maj-
chrowski: ,[...] to, co nowe w polskiej dramaturgii, da sie rozpoznaé
badz jako nawrét naturalizmu, badz jako wtérny dramat postrozewi-
czowski, badz jako zwyczajny dramat uzytkowy, interwencyjny, pu-

* Ibidem, s. 169-190.

% Ibidem, s. 201-208.

*' Por. Z. Majchrowski, Dramat wobec nowych form teatralnych i medial-
nych, |w:] Polonistyka w przebudowie, t. 11, op.cit., s. 626.

% Ibidem, s. 626.
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blicystyczny”*®. Z wywodow autora wylania si¢ dramat jako istny ty-
giel form wielorako powiazanych z réznymi obszarami wspolczesnej
kultury oraz ze specjalnie wybierang i reinterpretowang tradycja.
.,Dramat - stwierdza autor, poszukujac prawidlowosci ogélnych -
przestal by¢ tylko stuga dwoéch panéw i nalezy do najbardziej eks-
pansywnych i produktywnych form”*.

Status dramatu, dynamika jego przeobrazen wplywaja w znamien-
ny spos6b na warstwe jezykowa. Charakterystyce tendencji w tym za-
kresie nalezaloby poswieci¢ oddzielne obszerne studium. W tym miej-
scu, by szkicowo dopelni¢ obrazu polaryzacji wspolczesnego jezyka
artystycznego, zatrzymam sie na kilku zjawiskach.

Wieksza czesé utworow z kregu dramatu, bo moga to byé ,projekty
dramatow, a takze scenariusze filmowe, dostosowane do potrzeb sce-
ny”s*, to utwory, ktére sa forma opowiesci o ludziach, ,zyjacych pod
ci$nieniem wspolczesnej cywilizacji™®. Dialogi sceniczne mogg wigc by¢
interpretowane jako protokolarny zapis zachowan jezykowych przed-
stawicieli roznych srodowisk - od ludzi sukcesu po ludzi marginesu.
Pomijajac szczegolowe ustrukturowanie dialogéw na scenariusze ko-
munikacyjne w rodzaju sprzeczki, klétni, konwersacji itd., dopatrywac
sie mozna procedur stylizacyjnych na polszczyzne potoczng - t¢ naj-
nowszg z wulgaryzmami, z modnymi anglicyzmami, z tendencja do
skrotu i wyrazistg ekspresywnoscia. Zasada mimetyzmu formalnego
znana z wczesniejszej dramaturgii (dramaturgii lat dziewiec¢dziesiatych)®”
decyduje zaréwno o rozszerzeniu otwartosci jezyka tekstu na slangi,
jak i zastosowaniu przeksztalcen, ktére wynikaja z respektowania kon-
tekstu literackiego oraz funkcji, jakimi autorzy obcigzaja swe wypo-
wiedzi dramaturgiczne. O zakresie przeksztalcen wzorcow stylizacyj-
nych decyduje (w wypadku niektoérych utworéw) parodiowanie formy
brutalistycznego dramatu zachodniego, gdyz latwiej wtedy w krzywym
zwierciadle pokaza¢ pokolenie polskich ,yuppie”. Niezaleznie od typu
bohateréw (ludzie sukcesu czy ludzie marginesu, by przypomnie¢ roz-
roznienia podstawowe) dialogi sa prowadzone tak, by calos¢ szokowa-
la i przerazala. Jest jednak w tych dramatach cos z poetyki utworéw
misyjnych, gdyz reporterska aktualnos¢ wzbogacajq problemami przez
media przemilczanymi, obligujac do poszukiwania ratunku, do ocala-
nia podstawowych wartosci. Semantyczna i pragmatyczna kondensa-
cja dialogéw, ich wielowymiarowos¢, czasem przeksztalcenia formalne
(symultanizm badz zastosowanie techniki kolazu) - to czynniki, ktore

% Ibidem, s. 623.

5 Ibidem, s. 626.

% R. Pawlowski, Wstep, [do:] Pokolenie porno i inne niesmaczne utwory te-
atralne. Antologia najnowszego dramatu polskiego w wyborze Romana Paw-
lowskiego, red. H. Sulek, Krakéw 2004, s. 5-6.

% Ibidem, s. 5.

57 Zob. M. Wojtak, Dramat, op.cit., s. 201-208.
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komplikujq ksztalt jezykowy tych partii dramatow. Blizsza charakte-
rystyke genezy stosowanych srodkéw odlozyé trzeba do oddzielnego
opracowania.

Zatrzymujac si¢ na generaliach, poczyni¢ chce jeszcze kilka uwag
dotyczacych sposobow ksztaltowania didaskaliow, gdyz stanowia one
i dla tworcow, i dla krytykéw pewien problem, a przy traktowaniu dziela
dramaturgicznego w kategoriach literackosci dostarczaja istotnych
danych do wnioskow na temat przeobrazen jezyka artystycznego.

W wypowiedziach krytykow znajdujemy uwagi o lakonicznosci di-
daskaliow i sa to spostrzezenia stluszne*®. Dokladniejsze analizy, choé¢
niekompletne i szkicowe, pozwalaja doszukac sie kilku ciekawych zja-
wisk stylistycznych. Po pierwsze: didaskalia oscyluja miedzy wstaw-
kami rezyserskimi (rodem z tradycji dramaturgicznej i scenariuszowej)
a wypowiedziami interpretacyjnymi (nawiazujacymi i do praktyk dra-
matu z konca XX w., i do gatunkéw wypowiedzi niedramaturgicznych).
Bywaja wypowiedziami autorskimi, czyli wstawkami metatekstowymi.
Jako przyklady moga postuzy¢ nastepujace fragmenty utworéow:

(1) Bardzo nie lubi¢ didaskaliéw. Ale czasem nie mozna ich uniknaé¢ [UG, 101).

(2) Uwaga autotematyczna: Autorowi znana jest okoliczno$é, iz nadmierne dida-
skalia, zwlaszcza zas nazbyt szczegolowe wskazowki tyczace sposobu gry, gestow czy
nawet intonacji, to sa rzeczy powszechnie przez aktorow i rezyseréw znienawidzone.
Nie chcialbym zostac Zle zrozumiany, lecz daje je glownie dla siebie, nie narzucam wizji,
ale widze pewne rzeczy tak dokladnie, ze inaczej niz z przesadna niekiedy dokladno-
$cia nie umiem tego zapisac. (Uwaga odnosi si¢ glownie do sceny pierwszej) [NOS, 11].

Ich ksztalt zalezy od funkcji w tekscie i miejsca w jego przestrzeni.
Moga by¢ maksymalnie zredukowane, jak w sztuce Tomasza Mana
pt. 111, gdzie spotykamy jedynie kilkakrotnie powtorzone okreslenie:
Pauza™. Moga jednak takze przybiera¢ forme urozmaicong i z tradycji
odziedziczona. Sa to: opisy dekoracji, uwagi rezyserskie dotyczace
zmiany organizacji przestrzeni scenicznej, wypowiedzi okreslajace dzia-
lania postaci, formuly projektujace sposéb wypowiadania okreslonych
kwestii, a takze adres repliki. Ich stylizacja rzadzi¢ moze zasada varie-
tas lub, przeciwnie, podporzadkowuje sie¢ ich ksztalt okreslonej domi-
nancie. Mamy wtedy do czynienia z powtarzaniem pewnego szablonu.
Didaskalia przeznaczone do lektury nabierajg charakteru wstawek teks-
towych o przemyslanej kompozycji. W prezentacji miejsca zdarzen sce-
nicznych krzyzuja si¢ wplywy opiséw rodem z prozy z konwencjami
dramaturgicznymi, co powi¢ksza zakresy wielostylowosci. Oto wybra-
ne przyklady bez doglebnych analiz:

* R. Pawlowski, Dramaturgia niemoralnego niepokoju, |w:] Made in Poland,
dziewie¢ sztuk teatralnych z Polski, tom drugi bestsellerowej antologii , Pokole-
nie porno” w wyborze Romana Pawtlowskiego, red. H. Sulek, Krakow 2006,
s. 10.

*T. Man, 111, [w:] Made in Poland, op.cit., s. 336-358.
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(3) Olbrzymia kuchnia w domu burmistrza Wojewody [NOS, 15].

(4) Rzym. Apartament z widokiem na Plac $w. Piotra [UG, 101, 105).

(5) U Ojca. Ojciec mysli, ze jest sam. Nie jest sam [UG, 102].

(6) U Syna |UG, 114].

(7) Apartament. AGNES lezy na brzuchu na podlodze. Pisze na laptopie. Jest
w biustonoszu, ale bez majtek. Wchodzi DZONNY [PP, 77).

(8) KASKA siedzi na metalowym fotelu w apartamencie AGNES. Wchodzi gola AGNES
z drinkiem. Podaje KASCE [PP, 81).

W ramach przedstawiania dzialan scenicznych pojawiaja si¢ wypo-
wiedzi o epickim rozmachu, noszace jawne pietno autorskiego uksztal-
towania stylistycznego, i wypowiedzi ostentacyjnie schematyczne. Przy-
kladem pierwszej tendencji niech beda wybrane fragmenty didaskaliow
ze sztuki Jerzego Pilcha Narty Ojca Swietego, druga moga ilustrowac
didaskalia z utworu Krzysztofa Bizio Toksyny:

(9) (Kubala zawiesza glos i konspiracyjnie pochyla si¢ nad stolem. I czyni to
tak sugestywnie, ze sceptycznie, wysoce sceptycznie usposobieni do jego nowin shu-
chacze - jesli mozna tak powiedzie¢ - wspélpochylaja sie¢ wraz z nim) [NOS, 21].

(10) (Profesor prostuje si¢ tak gwaltownie, jakby chcial da¢ zna¢, ze nie na
chwile, ale na zawsze opuszcza kolo pochylonych nad stolem konspiratoréw) [NOS, 21].

(11) (Mlodemu placze si¢ troche jezyk, ale jest on w docieraniu do meritum
uparty jak koziol) [NOS, 21).

(12) MM jest przywiazany do krzesla i ma zakneblowane usta [BT, 27|; MS odkne-
blowuje MM [BT, 28); MS knebluje MM [BT, 33]; MS przyklada pistolet do glowy MM
[BT, 34|; MM wchodzi na scene, na ktorej znajduje sie MS [BT, 46]; MM znajduje si¢ na
scenie, na ktora wchodzi MS |BT, 57|; MM schodzi ze sceny BT, 66]; MS jest przywia-
zany do krzesla [BT, 66|; MM przyklada pistolet do skroni MS i strzela [BT, 69].

Interesujace zakresy polimorficznosci mozna pokazac¢ na przykladzie
prezentacji postaci scenicznych (ich nazewnictwo i status to oddzielne
zagadnienie). Jedna skrajnosc¢ to pozostawienie nazw bez jakichkolwiek
komentarzy (por.: Matka, Cérka— MC). Kolejna przedstawiaja sztuki, w kto-
rych kazda z postaci jest obszernie scharakteryzowana z zastosowaniem
zroznicowanych odniesien stylistycznych (czy tez intertekstualnych).

Jerzy Pilch nadaje swym charakterystykom ksztalt wizerunkow,
nawiazujacych do biogramu i portretu psychologicznego, z wyrazna
stylizacja, ktora potwierdza autotelicznos¢ wypowiedzi literackich:

(13) Mlody Messerschmidt - niedoszly sportowiec. Wlasciciel upadaja-
cej wypozyczalni nart w Granatowych Gérach. Opdj i erotoman. Trzydziestolatek. Nie
tylko z powodu trunkowosci nieprzewidywalny w reakcjach i w nieustannej hustawce
emocjonalnej. Kombinator poza tym i kretacz niestroniacy od dzialan z zakresu drob-
nej przestepczosci [NOS, 11].

W sztuce Joanny Owsianko pt. Tiramisu znajdujemy charaktery-
styki w stylu wzmianek o modzie z prasy kobiecej®. Reguly stylizacyj-

% Charakterystyka i przyklady tekstow w: M. Wojtak, Wzmianki do zadan
specjalnych, ,Media. Kultura. Spoleczeristwo” 2007, nr 1(2), s. 12.




18 MARIA WOJTAK

ne sa tu wspomagane zasada relewancji. Oto dla przykladu nastepu-
jacy fragment didaskaliow:

(14) KSIEGOWA - 28 lat, marynarka i spédnica: Royal Collection, golf: Promod,
buty: Gino Rossi, torebka: Batycki, bielizna: Triumph [T, 364].

W pozostalych sztukach pojawiaja si¢ mniej lub bardziej rozbudo-
wane i schematyczne charakterystyki, stanowiace efekt gry stylizacyj-
nej z konwencja dramaturgiczng lub innymi formami przekazu. Dla

przykladu, w dramacie Pawla Demirskiego From Poland with love obo-
wigzuje zasada przedstawiania postaci za posrednictwem formuly okre-
slajacej wiek: ON - dwudziestokilkuletni; ONA - dwudziestokilkuletnia;
MATKA - piecdziesigciokilkuletnia. Tworczyni sztuki zatytulowanej Ab-
synt, Magda Fertacz znajduje inny sposéb na prezentacje bohateréw:
KAROLINA - cool; MATKA - nie cool; OJCIEC - nie cool, PRAWIE MAZ -
prawie cool.

Juz didaskalia, ktére autorzy traktuja ambiwalentnie, adresujac
Je zaréwno do realizatoréw spektaklu, jak i do czytelnika, pokazuja
sposoby antynomicznego ksztaltowania warstwy jezykowej wypowie-
dzi. Obserwowa¢ tu mozna okreslone ciagi antecedencji i nawigzan
(literackich i pozaliterackich) uformowanych tak, by tracily jedno-
znaczno$c¢ i tozsamos¢ (co nie oznacza utraty motywacji). Nie sg to
jak w stylizacji ani nawigzania akceptatywne, ani polemiczne. Zosta-
ly zaprojektowane tak, aby troska o odczytanie intencji autorskich
nie byla obligatoryjna. Antynomie formalne, dotyczace didaskaliow,
da si¢ pomiesci¢ na skali: od schematycznych i lakonicznych dida-
skaliéw scenariuszowych, przez wypowiedzi mieszane do didaskaliow
interpretacyjnych. Brak typowych didaskaliéw literackich, choé nie-
ktorzy tworcy stosujgq zasade epizacji (zwlaszcza w opisie dekoracji
czy innych skladnikéw przestrzeni scenicznej).

Gdy spojrzymy na literature w réznych jej rodzajowych wcieleniach
i z perspektywy historycznej, to wsréd tendencji wyrézniajacych lite-
rackie piSmiennictwo poczatku XXI w. rozpoznawaé¢ mozemy intensy-
fikacje proceséw rozpoczetych w poprzednim stuleciu (lub wczesniej).
Dostrzega si¢ narastanie pewnych proceséw i doprowadzenie ich do
ekstremum. Epatowanie skrajno$ciami powoduje, ze kategorie inter-
pretacyjne, stosowane w charakterystyce praktyk pisarskich, przesta-
Ja wystarczaé, co nie znaczy, ze sg zupelnie bezuzyteczne.

Wsrod ogdlnych wyrozmkow Jc.zyka artystycznego, ujmowanego Jako
kategoria ponadtekstowa, pojawia sie antynomiczno$é i powiazana z nia
polimorficznos¢. Wskazmy wiec na koniec podstawowe parametry owych
antynomii: a) gatunkowa nieokreslonos¢, ale tez gatunkowy pluralizm
i tworzenie form nowych, b) eklektyzm i hybrydyzacja obok wzglednej
jednolitosci stylistycznej, c) estetyzacja obok antyestetyzmu, d) nie
tylko imitowanie odmian pozaliterackich, ale stosowanie ich w roli two-
rzywa (por. zjawisko literackiej paraméwionosci w prozie), €) osadzenie
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w logosferze i wychodzenie (demonstracyjne!) poza nia, f) nawigzywanie
do okreslonych skladnikéw tradycji oraz swobodne gospodarowanie
pokrewienstwami i powinowactwami, g) zmiany strategii pisarskich -
czytelnik jako partner, a obecnie wspéttworca. To sq najwazniejsze an-
tynomie ogélne. Konkretny twérca moze (i powinien) odkrywa¢ nowe
antynomie®', co przed badaczem stawia zadania ich opisu, a wiec roz-
poznania i zinterpretowania.

Wspélczesny jezyk artystyczny rozpatrywac¢ mozna jako jedng zod-
mian w federacyjnym ukladzie dyferencjacyjnym ze swiadomoscig prze-
kraczania nie tylko granic tego ukladu. Owe transgresje odbywaja si¢
za sprawg nowatoréow, a wiec tworcow osadzonych w okreslonej rein-
terpretowanej tradycji, i awangardzistow oryginalnie przekracza-
jacych tradycje. Bedac kategorig typologiczna, jest jezyk artystyczny -
takze wewnetrznie — rozwarstwionym zjawiskiem semiotycznym, o na-
turze antynomicznej z cechami i wyréznikami skalarnymi (od bieguna
X, poprzez sfery posrednie, do bieguna Y). Wrazenie, ze wszystko jest
w nim mozliwe, jest zbyt daleko idaca generalizacja. Jest mozliwe wie-
le w okreslonych (rozpoznawalnych) granicach.

Stosowane skroty

BT - K. Bizio, Toksyny, [w:] Pokolenie porno i inne niesmaczne utwory te-
atralne. Antologia najnowszego dramatu polskiego w wyborze Romana
Pawlowskiego, red. H. Sulek, Krakéw 2004.

MC - R. Bolesto, O matko i cérko!, |w:] Made in Poland, dziewieé¢ sztuk te-
atralnych z Polski, tom drugi bestsellerowej antologii , Pokolenie porno”
w wyborze Romana Pawlowskiego, red. H. Sulek, Krakéw 2006.

NOS - J. Pilch, Narty Ojca Swietego, Warszawa 2004.

PP - P. Jurek, Pokolenie porno albo czego nie chcecie, [w:| Pokolenie porno
i inne niesmaczne sztuki teatralne. Antologia najnowszego dramatu
polskiego w wyborze Romana Pawlowskiego, red. H. Sulek, Krakéow
2004.

T - J.Owsianko, Tiramisu, |w:] Made in Poland, dziewig¢ sztuk teatralnych
z Polski, tom drugi bestsellerowej antologii , Pokolenie porno™ w wybo-
rze Romana Pawlowskiego, red. H. Sulek, Krakéw 2006.

UG - J. Klata, Usmiech grejpruta, |w:] Pokolenie porno i inne niesmaczne
utwory teatralne. Antologia najnowszego dramatu polskiego w wybo-
rze Romana Pawlowskiego, red. H. Sulek, Krakéw 2004.

6! Por. E. Balcerzan, , Sprzecznosciowa” koncepcja literackosdi, op.cit., s. 265.
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Artistic Language - Basic Areas and Manifestations of Polymorphism

Summary

Artistic language is viewed as a typological category with open and vague
borders. It has a special position in federal combination of variations in
contemporary Polish, variations which intermingle with each other to create
complicated compositions of multilevel references.

Artistic language crosses the borders of the composition not only due to
connections with its own tradition but also because of reaching the areas
of the latest practical communication and joining the polarized space
of contemporary culture.

Being a typological category, artistic language is also a complex semiotic
phenomenon. By accumulation of well known antinomies (left over from the
20™ century), it creates new ones.

The image of artistic language, as presented in the article, is a result
of holistic approach, another viewing perspective, combining differentiation
and relative and panoramic characteristics.

Thum. M. Kolodzinska



Stanistaw Dubisz
(Uniwersytet Warszawski)

ADAM MICKIEWICZ W DZIEJACH POLSKIEGO
JEZYKA ARTYSTYCZNEGO

I

Z. Klemensiewicz w swym rocznicowym studium o jezyku Adama
Mickiewicza (24 XII 1798 - 26 XI 1855), opracowanym po6t wieku temu,
wyrazil poglad, ze nawet tak wybitna osobowos¢ tworcza jak ,wieszcz
Adam” nie moze mie¢ decydujacego wplywu na rozwdj jezyka narodo-
wego, ktory jest uzalezniony od przemian calego spoleczenstwa nim
sie postugujacego. Zdaniem Z. Klemensiewicza takie osobowosci moga
natomiast wspiera¢ progresywne lub regresywne tendencje w rozwoju
jezyka ogolnego, moga wystepowac z nowatorskimi propozycjami, mo-
dyfikowaé zaséb stosowanych srodkow jezykowych, upowszechniac
i utrwalaé¢ swoj dorobek jezykotworczy, wreszcie — dzigki popularnosci
swych utworéw — powiekszac liczbe odbiorcow tekstow artystycznych,
a tym samym liczbe uzytkownikow jezyka ogolnego (standardowego).
W tymze samym studium autor Historii jezyka polskiego przytacza za-
razem dwie opinie wielkich poetow: Zygmunta Krasinskiego i Juliana
Przybosia o Adamie Mickiewiczu, ktore jego tezie wyraznie si¢ prze-
ciwstawiaja, a ktoére nabraly juz wrecz charakteru ,sléow skrzydlatych”
[zob. Klemensiewicz 1959].

Zygmunt Krasiniski: ,On byl dla ludzi mego pokolenia i miodem,
i mlekiem, i zélcia, i krwig duchowa, my z niego wszyscy”.

Julian Przybos: ,Mickiewicz stworzyl w jezyku polskim jak gdyby
uniwersalny jezyk poetycki. Niewielu dane jest stworzy¢ w zakresie
jezyka ogoélnego taki swoj wlasny, zeby sie uogoélnil. Zazwyczaj poeci
odgraniczaja sie, a nie otwieraja dla ogélnego nurtu mowy. Tylko naj-
wieksi tworza nie tylko swdj, ale i wspolny nowy jezyk, nie tylko ich,
ale i nasz. Mickiewicz to nie tylko tworca romantyzmu polskiego i po-
eta narodowy — to nowy jezyk jezyka polskiego”.

Powstaje zatem pytanie: kto ma racje - historyk jezyka czy poeta?;
jaka jest rola Adama Mickiewicza w rozwoju polskiego jezyka artystycz-
nego - czy jest to rola kreatora, moderatora, a moze (tylko) modyfika-
tora? Czas zblizajacej sie kolejnej Mickiewiczowskiej rocznicy sprzyja
refleksji na ten temat.
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I

Gdzie nalezy szukac zrodel jezyka poetyckiego Adama Mickiewicza?
Nie sposob w tym miejscu nie uwzgledni¢ uwarunkowan biograficznych.

Na przelomie XVIII i XIX w., w wyniku rozwoju kultury polskiego
Oswiecenia, polska wspélnota komunikacyjna wyksztalcila trzy pod-
stawowe odmiany komunikacyjne: ogélna, regionalng i dialektalna oraz
trzy podstawowe warianty funkcjonalno-stylowe: potoczny, retoryczny
1 artystyczny (laczacy w sobie tradycje stylu poetyckiego folkloru ludo-
wego i tradycje stylu modlitewno-biblijnego), ktére podlegaty modyfi-
kacjom w XIX w. [por. Dubisz 2005a, s. 591-592; Skubalanka 1984,
s. 123-169]. Odmiang ogélna polszczyzny poshtugiwala sie 6wczesna
elita intelektualna, odmianag regionalng - szlachta, wyksztalcona w ko-
legiach lub swieckich szkolach srednich, odmiana dialektalna - niepis-
mienni chlopi, stanowiacy ponad 70% 6wczesnego spoleczenstwa.

Adam Mickiewicz pochodzil z drobnej szlachty, postugujacej sie na
co dzien regionalna péinocnokresowa odmiana polszczyzny, w ktérej
wystepowaly wyniki interferencji bialoruskich i litewskich, archaizmy
i regionalizmy. To zapewne zadecydowalo o jego sklonnosci do stosowa-
nia w tekstach poetyckich tych ostatnich, ktére sam w rozprawie O kry-
tykach i recenzentach warszawskich okreslal mianem prowincjonalizméw.

Wyznaje, ze nie tylko nie strzege sie¢ prowincjonalizméw, ale moze umyslnie ich
uzywam [...] w balladach, piesniach i w ogélnosci we wszelkich poezjach na gminnym
podaniu opartych i szczegolny charakter miejscowy noszacych, wielcy poeci starozytni
i nowoczesni uzywali i uzywaja prowincjonalizméw, to jest wyrazéw i wyrazen od ogol-
nie przyjetego ksiazkowego stylu rézniacych sie |...] Ogélny wyrok przeciw prowincjo-
nalizmom jest wypadkiem metody przyjetej od starych gazeciarzy francuskich. Oni to,
majac siebie za str6z6w jezyka, co krok odwoluja si¢ do slownika Akademii. Rzeczywi-
Scie, milo jest recenzentom i pewnym czytelnikom mysle¢, ze, nabywszy slownik, maja
w kieszeni trybunal, gotowy rozstrzyga¢ najdelikatniejsze spory tyczace si¢ poetyckie-
go wyslowienia [Mickiewicz 1948-1955, V, s. 245-246).

Na podstawie analizy rekopisow Adama Mickiewicza mozna stwier-
dzi¢, ze istotnie w jego idiolekcie wystepowaly takie cechy regionalne,
jak: odmienne kontynuanty 6 pochylonego i o jasnego, np. otoz, roj,
bob : dém, ostrézny, pélowa; $ciesnienia (redukcje) e zaréowno w pozy-
cji akcentowanej, jak i nieakcentowanej, np. kobita = kobieta, Swica
= Swieca, grecki = greckie; zanik rezonansu nosowego w wyglosie,
np. robio = robiq, widze = widze; obocznosci w wymowie spoélglosek (grup
spolgloskowych) miekkich i zmiekczonych, np. Zwierz/zwierz, Zmienié¢
//zmieni¢, Zwierciadto/zwierciadlo, powiedZ/powiedz, glebinia/glebina;
peryferyjne archaizmy fleksyjne (podtrzymywane przez substrat wschod-
nioslowianski), np. bedziem, zrobim, zostaniem; odmiennosci koniuga-
cyjne, np. trzepiocze, ktadne, klaskam, kotysam; kresowe deminutywa
i hipokoristyka, np. duszeczka, zoneczka [por. Klemensiewicz 1974,
s. 539; Kurzowa 1993, s. 45].
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Przy tym nalezy podkresli¢, ze poczatkowo intuicyjny stosunek do
tworzywa jezykowego przerodzil si¢ w stosunek zracjonalizowany, ma-
jacy naukowe podstawy. Adam Mickiewicz studiowal greke, lacine i je-
zyki nowozytne: niemiecki i angielski. Interesowal si¢ jezykiem staro-
polskim, polemizowal z Kazimierzem Brodzinskim na temat iloczasu,
docenial wartos¢ artystyczng poezji Jana Kochanowskiego i Pamietni-
kéw Jana Chryzostoma Paska, opracowywal analizy stylistycznojezyko-
we roznych utworéw literackich, np. Sofiéwki Stanistawa Trembeckie-
go, w 1819 r. zebral materialy do samodzielnej rozprawy o retoryce.
Podobnie jak Jana Kochanowskiego, charakteryzowal go filologiczny sto-
sunek do jezyka utworu artystycznego [por. Dubisz 2007, s. 165-183|.

Towarzyszyla temu wlasciwa ocena tendencji jezykowych, zachodza-
cych w polszczyznie wspolczesnej Mickiewiczowi. Na ogol opowiada] sie
on po stronie zjawisk innowacyjnych, upowszechmajac m.in. chnosyla-
bowa wymowe (i pisownie) czastek -ja/-ja- zam. -ija, -yja/-ijja-, -yja,
np. litania « litanija, konstytucja « konstytucyja, kanonier « kanonijer,
oficerowie « oficyjerowie, cho¢ wystepuja w jego tekstach takze formy
starsze typu ewangelija; wybierajac zwykle formy typu regent, ewangelia,
choé¢ znajdujemy takze formy starsze typu ewanjelija, jeneral, wprowa-
dzajac koncowke -¢ do B. Ip. rzecz. r.z. mickkotematowych pochodzenia
rodzimego, np. wole, ziemie, cho¢ pozostawial tu wczesniejszg koncow-
ke -g w rzeczownikach pochodzenia obcego, np. opiniq, harmoniq
[por. Klemensiewicz 1974, s. 538; Dubisz 2005b, s. 15, 16).

Dowody zainteresowania sprawami jezyka znajdujemy réwniez
w pozniejszej dzialalnosci Adama Mickiewicza. W okresie wykladow lo-
zanskich (1839-1840) przejawial zainteresowanie gramatyka lacinska,
w czasie wykladow w Collége de France (1840-1844) z kolei przedsta-
wil propozycje syntezy na temat jezykow slowianskich, ktora jednak
nigdy nie powstala. Zarazem w tym okresie daje si¢ zauwazy¢ wyrazny
juz zwrot Adama Mickiewicza do mistycyzmu, co przejawia si¢
m.in. w jego pseudonaukowych etymologiach, np. Stowianie « stowo
boze; grec. okeanos « pol. okolo; grec. kronos « pol. krqg; lac. Pano-
nia « pol. pan, paristwo; samogloska o « ogét;, spolgloska b « wy-
buch. Zaznaczy¢ w tym miejscu trzeba, ze tego typu rozwazania ,ling-
wistyczne” nie byly charakterystyczne tylko dla Mickiewicza. Podobna
sromantyczna gramatyke” znajdujemy w dorobku innych pisarzy ro-
mantycznych, m.in. Cypriana Norwida - ,Jak odlegle i naiwne z na-
ukowego punktu widzenia skojarzenia znaczeniowe wykorzystuje Nor-
wid w swoich etymologiach, swiadczy moze najlepiej objasnienie wyrazu
mysz, w zwiazku z myszami, ktore zjadly Popiela |[...]; oto wywod poety
w streszczeniu l. Fika: «emysz po lacinie znaczy: mus. Mus ma zwiazek
ze slowem: musowaé. Musowac = pieni¢ sie. Zatem mus = ten, ktory
zapienia morze. Morze zapieniali piraci; 6wczesnymi piratami byli Nort-
manowie. Ostatecznie wigc Nortmanowie zwyciezyli Popiela»” [Lewasz-
kiewicz, Walczak, Zgotkowa 1984, s. 187-188|.
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Mistyczna etymologia nie stanowi jednak koncowego etapu doswiad-
czen Adama Mickiewicza w zakresie ksztaltowania przekazow jezyko-
wych. Ten przypada na lata 1846-1849, tj. faze europejskich ruchow
rewolucyjnych, kiedy to ,wieszcz Adam” stal si¢ dzialaczem politycz-
nym o randze miedzynarodowej, a jego teksty prozatorskie zaczynaly
zyskiwac¢ wymiar deklaracji idei rewolucyjno-patriotyczno-chrzescijan-
skich [por. Dubisz 1987].

Podsumowujac kwestie relacji Adama Mickiewicza do jezyka jako
srodka komunikacji jezykowej i tworzywa artystycznego, nalezy sfor-
mulowac¢ nastepujace konstatacje:

1) podloze idiolektu Adama Mickiewicza stanowila regionalna pol-
nocnokresowa odmiana polszczyzny, zawierajaca wyniki interferencji
bialoruskich i litewskich, regionalizmy i peryferyjne archaizmy;

2) idiolekt ten ewoluowal w wyniku swiadomej dzialalnosci filologicz-
nej jego nosiciela, uwarunkowanej zewnetrznymi czynnikami kulturo-
tworczymi - od oswieconego, zracjonalizowanego normatywizmu jezy-
kowego poprzez romantyczny, kreacyjny indywidualizm i odrealniony,
romantyczny mistycyzm po funkcjonalne, uniwersalistyczne, patriotycz-
no-ewangeliczne teksty okresu Skiadu zasad i ,Trybuny Ludow”;

3) zrodla jezyka poetyckiego Adama Mickiewicza tkwia zatem w sfe-
rze komunikacji lokalnej, dos¢ szybko jednak - w wyniku publikacji
Jjego utworéw i dyskusji nad nimi oraz parajezykoznawczych zaintere-
sowan ich autora - nabieraja znaczenia przekazéw ogélnonarodowych,
a tym samym od podloza regionalnego przesuwaja si¢ w plaszczyzne
polszczyzny ogélnej, inkrustowane;j jedynie - zgodnie z zasadami po-
etyki romantycznej - elementami niestandardowymi;

4) Mickiewiczowski idiolekt (w tym takze jego wariant poetycki)
w sposob ciagly pozostaje w glownym nurcie tendencji rozwojowych
polszczyzny, w umiarkowany spos6b upowszechniajac fakty innowa-
cyjne i podtrzymujac cechy wychodzace z uzycia (niejednokrotnie
o genezie peryferyjnej);

S5) lacznie zatem nalezy przyjac, ze autora Pana Tadeusza cechowal
swiadomy stosunek do jezyka polskiego jako jezyka narodowego i kodu
artystycznego, samego za$ Mickiewicza mozna w tym wypadku uznaé
za modyfikatora XIX-wiecznej polszczyzny ogodlnej.

Jaka byla rola Adama Mickiewicza w rozwoju polskiego jezyka ar-
tystycznego, szczeg6lnie - jego wariantu poetyckiego? Na to zagadnie-
nie trzeba spojrze¢ w kontekscie postaw wobec artis poeticae oraz kon-
wencji estetycznych epoki.

Przelom dwéch epok kulturowych: Oswiecenia i Romantyzmu wy-
wotlal spor miedzy klasykami a romantykami. Spér ten Maurycy Moch-
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nacki, jeden z gléwnych teoretykéw nurtu romantycznego, traktowal
w kategoriach dialektyki Heglowskiej jako dziejowa koniecznos¢. Kla-
sycyzm (teza) musial wywola¢ swoja antyteze (romantyzm), a zderze-
nie tych dwoch nurtéw powinno da¢ w rezultacie nowa jakos¢ w kul-
turze, ktora stanie sie podstawa i czynnikiem sprawczym postepu.

Najbardziej interesujacy nas watek tego sporu dotyczyl wzoru
(ksztaltu) jezyka artystycznego, ktéry w ujeciu romantykéw miaty ce-
chowaé¢ nastepujace kategorie: modernizm, nacjonalizm, liberalizm,
wolicjonalizm, emocjonalizm [szerzej na ten temat zob. Dubisz 2005a,
s. 591-597]. Na podstawie tego, co juz zostalo powiedziane o idiolek-
cie Adama Mickiewicza, mozemy stwierdzi¢, ze jego kod artystyczny
charakteryzowala réowniez kategoria konserwatyzmu, rozumianego
jako pietyzm dla literatury okresu sredniopolskiego, m.in. utworéw Jana
Kochanowskiego, Piotra Skargi, Jana Chryzostoma Paska. Wszystko
to prowadzilo do uznawania zasady swobody tworczej rowniez w od-
niesieniu do srodkéw jezykowych, do stalej pracy nad doskonaleniem
jezykowych srodkéw wyrazu, do realizowania zasady prawdy, natural-
nosci i prostoty jezykowej oraz do nadania rangi tworzywa artystycz-
nego skladnikom jezyka potocznego i regionalnego.

Oczywiscie ten romantyczny dekalog w twérczosci Adama Mickiewi-
cza narasta w czasie, ksztaltuje sie stopniowo. Tradycyjnie w jego bio-
grafii artystycznej wyroznia sie trzy podstawowe okresy: wilenisko-ko-
wienski (1817-1824), rosyjski (1824-1829) i emigracyjny (1829-1855),
z ktorych ostatni jest najbardziej skomplikowany, réznorodny, tragicz-
ny i - chcialoby sie rzec - najbardziej romantyczny.

W okresie 1. (wilensko-kowienskim) wida¢ wyraznie klasycystycz-
ne podstawy poezji Adama Mickiewicza i w tematyce (Z Horacjusza,
Z Pindara, Ovidii), i w formie (hymn, oda, piesn, bajka, sonet), ale prze-
ciez Oda do miodosci ma juz tre$¢ romantyczna, a piesni filareckie (Hej,
radosciq oczy blysnaq...; Hej, uzyjmy Zzywota!) = oprécz romantycznego
hasla: ,Mierz sil¢ na zamiary, / Nie zamiar podlug sil” - zawieraja sze-
reg kolokwializméw leksykalnych i frazeologicznych, np. wszyscy sie
mile $cisnqg; niech kazdy przed progiem miota; w kazdej chwili Zywota;
niechaj obiega w kolo; chwytaj i do dna chyl; wlaztes, nie zebys gnit,
wszak zyjem tylko raz. Tomik Ballady i romanse (1822) juz samym ty-
tulem informuje, ze chodzi tu o nowa poezje, poezj¢ natchniona, zgod-
nie z glownym przeslaniem Romantycznosci: ,Czucie i wiara silniej mowi
do mnie / Niz medrca szkielko i oko”, ktéorej manifestem sa Dziady,
cz. Il i IV, wprowadzajace szeroko w warstwie tematycznej, kompozy-
cyjnej i jezykowej regionalizacje:

Czyscowe duszeczkil

W jakiejkolwick swiata stronie,

Czyli kidora w smole plonie,

Czyli marznie na dnie rzeczki,
Czyli, dla dotkliwszej kary,
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W surowem wszczepiona drewnie,
Gdy ja w plecu gryzq zary.

I piszczy | placze rzewnie -
Kazda spieszcie do gromady!
Gromada niech si¢ tu zbierze!

Oto obchodzimy Dziady!

Zstepujcie w $wicty przybytek!

Jest jalmuina, sa pacierze

I jedzenie, | napitek.

Okres 2. (rosyjski) krystalizuje w §wiadomosci Adama Mickiewicza
poczucie misji poetyckiej. Sonety krymskie, ballady (m.in. Czaty, Trzech
Budryséw), bajki, obrazki, poemat Konrad Wallenrod kreuja ich auto-
ra na przywodce polskiej szkoly romantycznej, odsadzanego od czci
i wiary przez klasykéw warszawskich, a podziwianego przez salony Pe-
tersburga i Moskwy.

W jezyku poezji Mickiewicza w tym okresie wysoki poziom osiagaja
zabiegi stylizacyjne (ktore juz i wczesniej sie zaznaczyly, por. np. teks-
ty takich utworéw, jak Grazyna, Pani Twardowska), tj. archaizacja
i orientalizacja - obie znajdujace podstawy w zasadach poetyki roman-
tycznej: prawdy, naturalnosci i swobody tworczej. W utworach tego
okresu archaizacja wystepuje w dwéch wariantach chronologicznych:
staropolskim, sredniowiecznym, np. w Konradzie Wallenrodzie, i $red-
niopolskim, sarmackim, np. w obrazku Popas w Upicie. Dla Mickiewi-
cza charakterystyczna jest archaizacja fragmentaryczna (nieobejmuja-
ca wigkszych partii ani calosci tekstow), minimalna (przede wszystkim
ograniczajaca si¢ do slownictwa i wybranych cech fleksyjnych), selek-
tywna (siegajaca do nielicznych wykladnikéw) i informacyjna (shuzaca
charakterystyce jezyka bohaterow i tla historycznego) [por. Dubisz 1996,
s. 17-20].

Jej wykladniki leksykalne to przykladowo: Zupan, karabela, kon-
tuszowy ‘szlachcic’, sejmik poselski, dziesiecina, najezdca; giermek, kom-
tur, minstrel, fosa, szyszak, knecht, wajdelota; zdarzaja si¢ makaroni-
zmy, np. patricios ‘o szlachcie’, o scelus! o dirae!; cytaty z tekstow
antycznych (np. z Eneidy Wergiliusza); wreszcie - stylizacje dotyczace
kompozycji fragmentéw utworéw, por. Piesn wajdeloty czy ballada Al-
puhara w Konradzie Wallenrodzie. Wszystkie te zabiegi nadaja utwo-
rom poetyckim walor historycznosci oraz prawdziwosci obrazow i uczué.
W stylizowanej formie i romantycznym sztafazu znajdujemy réwniez
w Konradzie Wallenrodzie wazne przeslanie méwiace o konstytutywnej
roli poezji (a tym samym - takze poety) jako strazniczki tradycji: naro-
dowej, kulturowej, jezykowej — ,O wiesci gminna! Ty arko przymierza
/ Miedzy dawnymi i mlodszymi laty: / W tobie lud sklada bron swego
rycerza, / Swych mysli przedze i swych uczué kwiaty”. Mickiewiczow-
skie przeslanie stanowi pomost miedzy o§wieceniowym przekonaniem,
ze jezyk ojczysty stanowi ,najdrozszy klejnot” ducha narodowego, jak
to wyrazil Samuel Bogumit Linde we wstepie do swojego Stownika je-
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zyka polskiego (1807), a péznoromantycznym sformulowaniem Karola
Libelta ,Narod zyje, dopoki jezyk jego zyje” (1844). W wypadku prze-
slania Mickiewicza archaizacja przyczyniala si¢ do hieratyzacji stylu,
a tym samym podnosila warto$¢ wyrazonych tresci.

Inne funkcje miala orientalizacja.

- Orientalizmy. wespétl z |...] dialektyzmami, prowincjonalizmami | wyrazami folkloru shu-
tyly zasadzie jezykowej wzglednosci stylu. I choclaz bylo ich w uzyciu niewiele, dzickl swej
cudzoziemskiej egzotyce tworzyly jeden z glownych kregow slownych, charakteryzujacych slow-
nictwo poetyckie romantykéw. To poczesne miejsce wérod innych grup slownictwa zawdzie-
czaja orientalizmy Mickiewiczowl, ktory je upowszechnil w Sonetach krymskich 1 innych utwo-
rach o tematyce orientalnej. |[...]

Stylizacja orientalna jezyka Sonetéw przejawiala si¢ w rézny sposob: przede wszystkim
przez uzycie orfentalnych nazw wiasnych | nazw orientalnych realiéow: Atuszta, Czatyrdah,
Prorok, Mirza, minaret, namaz ‘'modlitwa’, kalif itd.. ale procz tego przez stylizacje konstrukcji
literackich: przenoszenie motywow typowych dla poezji ludéw Orientu, zestawien takich jak
stowik () réza (.Uwiedlas, mloda rozo™ SK 1, 266, .stowiki Bajdaru” ibid. 272); szeregowych
wyliczen drogich kamient (.rubin i granaty”, .baldakin z brylantéw” ibid. 269): przez hiperbo-
lizacje narratora - bo¢ tylko w ustach czlowieka Wschodu moglo si¢ znalez¢ takie okreslenie
odalisek: .u czystoscl stoku / Odkwitnely dni wasze pod wstydu lisciami” (ibid. 267) [Skuba-
lanka 1984, s. 219].

Okres 3. (emigracyjny) w tworczosci Adama Mickiewicza jest - jak
juz zaznaczono - najduzszy i najbardziej romantyczny. Okres ten obej-
muje lata 1829-1855, a w jego obrebie mozna wyr6zni¢ siedem pod-
okresow, zwiazanych z kolejnymi waznymi dzieltami Mickiewicza badz
wydarzeniami w jego biografii: 1) 1829-1832 - podokres niemiecko-
-wloski, ktéry zaowocowal m.in. powstaniem Dziadéw drezdenskich;
2) 1832-1839 - 1. podokres paryski, zwiazany z Wielka Emigracja,
w ktérym powstaja Ksiegi narodu i pielgrzymstwa polskiego oraz Pan
Tadeusz, 3) 1839-1840 - wyklady w Lozannie; 4) 1840-1848 - 2. pod-
okres paryski, faza mistycyzmu i towianszczyzny; 5) 1848 — podokres
rzymski, powstaje wowczas Sklad zasad w zwiazku z organizowaniem
Legionu Polskiego; 6) 1849-1855 - 3. podokres paryski, faza redago-
wania , Trybuny Ludéw”, dzialalnosci politycznej i stopniowego odcho-
dzenia na margines historii; 7) 1855 - Turcja, préba organizacji od-
dzialéw wojskowych w wojnie z Rosja, Smierc.

Jest to okres, w ktérym Adam Mickiewicz osiaga pelna dojrzalosc¢
artystyczna i poczucie roli jego samego i jego dziela w Zyciu polskiej
wspoélnoty na emigracji i w kraju. Dzieki Dziadom, Ksiegom narodu i piel-
grzymstwa polskiego oraz Panu Tadeuszowi staje si¢ wowczas ,wiesz-
czem Adamem - przewodnikiem narodu”, ktérego pozycji nikt nie oSmie-
la sie kwestionowaé. Zarazem wowczas szybko zaczyna si¢ faza ,uwigdu
tworczego”, po Panu Tadeuszu powstaja juz tylko drobne utwory, Mic-
kiewicz popada w klopoty rodzinne (choroba Zony), finansowe, w mi-
styczny towianizm, podejmuje niezbyt fortunne dzialania polityczne.

W tym okresie Mickiewicz wypracowuje ostatecznie swoj idiolekt
artystyczny. Kolejne redakcje tekstow utworéw swiadcza o doskonale-
niu ich formy. Tak jest np. z Panem Tadeuszem. Mickiewicz, formutu-
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jac tekst utworu, poszukuje wyrazéw bedacych dokladnymi znakami
tresci, a Swiadomie unika zbednej ornamentyki i okreslen konwencjo-
nalnych. Poszukuje nowych i adekwatnych do tresci srodkow wyrazu
w bogatych zlozach polszczyzny. Bezkompromisowo zwalcza pseudo-
klasyczne schematy jezykowe, dazy do naturalnosci wypowiedzi, shusz-
nie rozumujac, ze w ten sposob rozszerzy krag czytelnikow. Wyraznie
laczy jezyk poezji z jezykiem codziennym, potocznym i daje pierwszen-
stwo wyrazom wystepujacym w przekazach méwionych. W umiarko-
wanym zakresie stosuje figury retoryczne, a zarazem bardzo starannie
dobiera ekspresiwa, unikajac nadmiernych prozaizméw i wulgaryzmow,
nadaje przy tym niejednokrotnie jednostkom leksykalnym nowe funk-
cje tekstowe - charakteryzujaca, parodystyczna, humorystyczna itp.

Cecha charakterystyczna twoérczej metody autora Pana Tadeusza
jest dazenie do jednosci stylistycznej mniejszych calosci tekstu (typu
monolog, obrazek, opowies¢, opis, dialog), a zarazem wprowadzanie
zréznicowania stylistycznego calego tekstu utworu. Widaé to wyraznie
chociazby w podziale Pana Tadeusza na ksiegi i ich czesci tematyczne.
Gléwnym polem poetyckiego eksperymentu jest slownictwo - wyrazy
i polaczenia wyrazowe. W obu wypadkach Mickiewicz opiera sie przede
wszystkim na rodzimych elementach jezykowych, ogranicza elementy
mitologiczne, stosuje frazeologizmy poprawne i czesto je modyfikuje,
np. lis szczwany — lis bywalec, siedzie¢ w piekle po uszy — siedzie¢
w piekle po wqsy ‘o Jacku Soplicy’. Podkresli¢ nalezy takze obfitosé
stosowanych frazeologizméw, w czesci tworzonych przez samego Ada-
ma Mickiewicza. Mozna to ukazac na przykladzie frazeologii Mickiewi-
czowskiej wyrazu czyn, waznego w slowniku romantycznym w ogole
i waznego w romantycznym slowniku Mickiewicza okresu emigracyj-
nego [Gorski, Hrabec (red.) 1962, t. I, s. 634-636).

Czyn "postepek, dzialanie’ - cnotliwy cz., dobry cz., jawiony czyna-
mi, krwawy cz., czyny ludzkie, niecne czyny, objawiajqcy sie w czynach,
petnienie czynu, pole czynu, poparcie czynem, szlachetny cz., Smialy cz.,
czyn ziemski, dowies¢ czynem, odwodzi¢ od czynu, pokazywaé czynem/
w czynach, popetnia¢ czyny, uskuteczni¢ czynem, zdoby¢ sig na czyn.

Czyn "znakomite osiagniecie, postepek wybitny, bohaterski’ - dziel-
ny cz., czyny heroiczne/ bohaterskie, czyny krwawe, czyn ludzki, pamiet-
ny cz., czyny rycerskie, stawny cz., swietny cz., waleczny cz., czyn zna-
mienity, opiewad/ stawié¢ czyny.

Mickiewicz pracuje nad znaczeniami wyrazéw, przyczynia sie do ich
polisemizacji, rozbudowuje ich odcienie znaczeniowe w zaleznosci od
kontekstu filozoficznego ($wiatopogladowego) i kulturowego. Przykla-
dem moze by¢ zapis rejestru znaczen wyrazu duch, réwniez podstawo-
wego hasla w romantycznym stowniku [Gérski, Hrabec (red.) 1964, t. II,
s. 248-256|.

Duch 1) <powietrze, podmuch, oddech>; 2) <byt duchowy ozywia-
jacy cialo; dusza; w okresie towianistycznym przewaznie sfera zycia



ADAM MICKIEWICZ W DZIEJACH POLSKIEGO JEZYKA ARTYSTYCZNEGO 29

wewnetrznego umozliwiajaca najwyzsza kontemplacje mistyczna i kon-
takt duchowy z innymi duszami>; 3) <indywidualno$¢, usposobienie
przejawiajace si¢ w caloksztalcie cech psychicznych i dzialalnosci po-
szczegolnych wiadz umystowych>; 4) <widmo, upior, mara, cien>;
5) <byt bezcielesny pojety jako osobowosc¢>; 6) <niematerialny pierwia-
stek bytu pojety bezosobowo>; 7) <kierunek myslenia, odczuwania lub
dzialania przejawiajacy sie w zyciu jakiejs zbiorowosci lub w utworach
psychicznych (zycie polityczne, spoleczne, artystyczne itp.)>.

Jesli porownamy te dane z innymi slownikami, to mozemy
m.in. stwierdzi¢, ze — co prawda — Stownik jezyka polskiego pod red.
W. Doroszewskiego z polowy XX w. rejestruje wszystkie te znaczenia [Do-
roszewski (red.) 1960, t. I, s. 414-417], ale Slownik jezyka polskiego
S.B. Lindego z poczatku XIX w. odnotowuje tylko pierwsze cztery [Linde
1854, t. 1, s. 552-553). Latwo wiec mozna wysnu¢ wniosek, ze rozbudo-
wanie rejestru znaczen wyrazu duch nastapito w XIX w. pod wplywem
literatury romantycznej i nie bez udziatu twérczosci Mickiewicza.

Jak juz zaznaczono, Adam Mickiewicz siegal do réznych warstw
leksykalnych polszczyzny, rzadko natomiast tworzyl neologizmy jako
formy poetyckiego wyrazu. W cytowanym juz Stowniku jezyka Adama
Mickiewicza pod red. K. Gorskiego i S. Hrabca zarejestrowanych jest
ok. 20 000 hasel, z czego — zdaniem Z. Klemensiewicza - zaledwie
ok. 100 to neologizmy, np. balladowaé ‘pisa¢ ballady’, narublowa¢ na-
pelni¢ rublami’, pistoletowa¢ ‘pojedynkowac sie na pistolety’, przefaj-
kowad¢ ‘pali¢ fajke przez jakis czas’; bezladnik 'balaganiarz’, miaukus
"kot’, wezowisko 'klebowisko zmij’, zrgbnica ‘dzwonnica’. Sadzi¢ moz-
na, ze ta ,nieche¢” do innowacji slowotwérczych mogla - w wypadku
Mickiewicza — wynika¢ i z kryterium naturalnosci wypowiedzi artystycz-
nej, i z kryterium prawdy, i z kryterium prostoty jezykowe;.

Trzeba zatem stwierdzi¢, ze przy calej wielosci uprawianych gatun-
kow poetyckich (i przedromantycznych, i romantycznych) Mickiewicz
wytworzyl wlasny styl artystyczny, w ktérym nie ma ani przesadne;j
poetyckiej formy, ani nadmiernego realizmu w stosunku do prezento-
wanej fabuly, ktéry charakteryzuje jednos¢ formy i tresci, ktory jest
zrozumialy dla szerokiego (nadéwczas) kregu odbiorcow. Z perspektywy
historycznej rzecz ujmujac, mozna powiedziec, ze byla to w istocie sty-
listyka ,zlotego srodka”, laczaca w harmonijna calos¢ skladniki poety-
ki klasycznej z tendencjami romantycznymi. | w tym przejawial sie
geniusz ,wieszcza Adama” w sferze konstruowania jezyka poetyckiego.
Byl tu bez watpienia wielkim moderatorem.

v

Kim byl Mickiewicz w nurcie rozwojowym polskiej poezji? W tej kwe-
stii nalezy oceni¢ warto$¢ jego tworczosci i jej odbioru publicznego.
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Jak formuluje to Z. Klemensiewicz, ,Pouczajace sq w tym wzgle-
dzie slowa Mickiewicza wypowiedziane do Wincentego Pola w Dreznie,
w maju 1832 r.: «jezeli poezje twoje obejda w odpisach ziemie polskie
i powrdcg do ciebie, jezeli je bedg przepisywac i Spiewac i podawac
sobie, nie pytajac o to, skad sie wziely i kto je napisal, jezeli jako we-
drowne ptaki wrécq do ciebie nie tym szlakiem, jakim w $wiat odlecia-
ly - wéwczas mozesz poezje twoje drukowaé na $mialo, bo stana sie
one nie twoja, ale czastka wlasnosci narodu |...] Zejdz do chaty i ma-
tego dworku i méw tym jezykiem, jak zaczales»” [Klemensiewicz 1974,
s. 698-699).

Z tej wypowiedzi wynika jednoznacznie to (co w niniejszym opraco-
waniu zostalo juz zaznaczone), ze Mickiewicz mial swiadomosé swej
romantycznej misji ,wieszcza - przewodnika narodu”, ale wynika z niej
i to, ze mial rowniez program kreowania nowej formy polskiego jezyka
artystycznego. Program ten polegal na demokratyzacji jezyka poetyc-
kiego, tj. na zblizeniu jezyka poezji do jezyka codziennego i udostepnie-
niu poezji wszystkim umiejacym czytaé¢ po polsku. W ten sposéb twoér-
czos¢ Adama Mickiewicza staje si¢ centralnym ogniwem jednego z dwéoch
gléwnych nurtéw w ciagu rozwojowym polskiego jezyka poetyckiego: od
Mikolaja Reja i Jana Kochanowskiego po poezje ,codziennych wzruszen
i potocznej codziennosci” tworcéw spod znaku Skamandra.

Siegniecie tu do Reja i Kochanowskiego jest o tyle niezbedne, ze
pierwszy z nich sformulowal program w ogéle pisania w Jjezyku pol-
skim, drugi - de facto stworzyl polski jezyk poetycki, stajac sie najwy-
bitniejszym tworca na terenie calej Slowianszczyzny az do czaséw ro-
mantyzmu, wlasnie do Mickiewicza. W obu wypadkach paralele twércze
z Mickiewiczem sa wyrazne i w warstwie zalozen artystycznych, i w sfe-
rze praktyki poetyckiej. Podobnie - i ,rzecz czarnoleska”, i ,piesn gmin-
na” znajda odzwierciedlenie w poezji skamandryckiej.

Program demokratyzacji jezyka poezji w petni wynikat z romantycz-
nej stylistyki, kladacej nacisk na kategorie prostoty, naturalnosci
i prawdy. W tym miejscu mozna stwierdzi¢, ze poetyka innych wiel-
kich romantykéw: Juliusza Slowackiego, Zygmunta Krasinskiego, Cy-
priana Norwida od tych kategorii odchodzila na rzecz - inaczej nieco
pojmowanej — kategorii oryginalnosci i swobody twérczej. W ten spo-
sob w jezyku polskiej poezji romantycznej realizowaly sie dwa para-
dygmaty tworcze — Mickiewiczowski (zdemokratyzowany) oraz charak-
terystyczny dla Stlowackiego i Norwida (zdyferencjowany wobec wzorca
codziennej komunikacji), znajdujacy podstawy w poezji manieryzmu
i baroku, a kontynuacje - w poetyce Mlodej Polski i ,Awangardy”.

Oba wspdélistniejace romantyczne paradygmaty nie byly nieantago-
nistyczne, o czym $wiadcza chociazby wzajemne opinie ich koryfeuszy
- Mickiewicza i Slowackiego: A. Mickiewicz - ,Poezja Stowackiego jest
to kosciol bez Boga” (1832 r.); J. Stowacki - ,Ubéstwienie wieprzowa-
tosci zycia” (o Panu Tadeuszu, 1854 r.).
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Lacznie jednak wyzsza ocene wspolczesnych uzyskal nurt Mickie-
wiczowski, co znajduje m.in. wyraz w Norwidowskim epitafium:

Co$ ty uczynil ludziom, Mickiewiczu?

Wig¢e mniejsza o to, w jakiej spoczniesz urnie,
Gdzie? kiedy? w jakim sensie | obliczu?

Bo grob Twoj jeszcze odemkna powtérnie,

Inaczej beda glosi¢ Twe zashugl

I lez wylanych dzi$ beda si¢ wstydzié,

A la¢ cl beda lzy potegi drugiéf

Cl, co czlowiekiem nie mogli Ci¢ widziéc... (1856 r.)

Prawdziwy jednak triumf swieci poezja Mickiewicza w pamig¢ci po-
tomnych, co mozna stwierdzi¢ na podstawie liczebnosci tzw. skrzydla-
tych sléw, funkcjonujacych w obiegu jezykowym i w narodowej Swia-
domosci. Z utworow Mickiewicza wywodzi sie takich skrzydlatych stow
349, ze Slowackiego - 115, z Norwida - 60, z Krasinskiego - 42; dla
poréwnania - z Kochanowskiego — 56 [por. Markiewicz, Romanowski
1990|. W sumie zatem rejestr Mickiewiczowskich skrzydlatych siow
przewyzsza ilo§ciowo zbior majacy zroédla w tworczosci wszystkich po-
zostalych wybitnych polskich poetéw romantycznych. Oto przyklady
50 najpopularniejszych wyrazen, zwrotow i fraz: Pan kaze, stuga must,
Tato nie wraca: ranki i wieczory; A jak sie stalo, opowiem; Stuchaj dzie-
weczko! / — Ona nie stucha; Miej serce i patrzaj w serce, Nigdy wigc,
nigdy z tobq rozstac¢ sie nie moge!; Precz z moich oczu! ... postucham od
razu; Matka Polka; Ciemno wszedzie, glucho wszedzie, / Co to bedzie,
co to bedzie; Czas przypommeé ojcdw dzieje; Gdy na dziewczyne zawo-
lajg: zono! / Juz jq zZywcem pogrzebiono!; Kobieto! Puchu marny! Ty
wietrzna istoto!; Ciemnos$ci kryjq ziemie i lud we $nie lezy; Lecz ja znam,
co by¢ wolnym z taski Moskwicina; Zemsta, zemsta, zemsta na wroga, /
Z Bogiem - i cho¢by mimo Boga!, Jezyk klamie glosowi, a glos myslom
kiamie;, Wo;czymxeseroememstala' Daj mi rzqd dusz!; A imie jego bedzie
czterdziesci i cztery!; Stawianie, my lubim sielanki; Nasz naréd jak lawa;
Przyjaciele Moskale; Sto lat mijalo, jak Zakon krzyzowy...; Skqd Litwini
wracali? Z nocnej wracali wycieczki, Szczes$cia w domu nie znalazt, bo
go nie bylo w ojczyznie;, Juz w gruzach lezq Mauréw posady... / Ale
w Grenadzie zaraza, Duszq narodu polskiego jest pielgrzymstwo polskie;
Juz byl w ogrédku, juz witat sie z gqskq; Czy to jest przyjazn? Czy to
Jjest kochanie?, Mtodosci! Ty nad poziomy / Wylatuj, Razem miodzi przy-
Jaciele! / W szczesciu wszysthego sq wszystkich cele!; Jednosciq silni,
rozumni szatem; Gwalt niech si¢ gwaltem odciska, Tam s:ega_;, gdzie
wzrok nie siega; Witaj, jutrzenko swobody; Litwo! Ojczyzno moja! Ty je-
stes$ jak zdrowie; Grzecznosé nie jest naukq tatwq ani malq; igtynia
dumania; Polske oniemié, jest to Polske zniemczyé, Hajze na Soplice!,
O roku 6w!, Kochajmy sie!, O Zolnierzu tutaczu; Poloneza czas zaczqé,
I ja tam z go$émi bylem, miéd i wino pitem; O tem-ze dumaé na paryskim
bruku; O Matko Polsko!; Kraj lat dziecinnych, on zawsze zostanie;, Hej,
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uzyjmy zywota!, Mierz site na zamiary, Polaly sie {zy me czyste, rzesi-
ste; Nam strzela¢ nie kazano, Wplynqglem na suchego przestwor oceanu;
To Litwinka, dziewica - bohater!; Trzech Budryséw;, Z chiriskich ziél ciqg-
nione tresci, Wiedz, ze duch Bozy jest dzisiaj w bluzach paryskiego ludu.

Skrzydlate slowa swiadcza o tym, Zze rzeczywiscie poezje Adama
Mickiewicza ,zbladzily pod strzechy”, a zatem, ze jego program demo-
kratyzacji jezyka artystycznego zostal zrealizowany. Istotnie, Julian
Przybo$ mial racje, piszac, ze ,Mickiewicz stworzyl w jezyku polskim
jak gdyby uniwersalny jezyk poetycki”. W tym sensie jest on wielkim
kreatorem jezyka artystycznego.

v

Mickiewicz rozpoczynal tworczos¢ romantyczng jako autor ballad
1 romansow, w ostatniej zas jej fazie formulowal deklaracje i manifesty
rewolucyjno-patriotyczne; z przewodnika filomatéw i filaretéw stal sie
przewodnikiem narodu, a nawet - przewodnikiem ludéw Europy.
[wjednym, i w drugim wypadku kategoria uczucia miala charakter
konstytutywny, i w jednym, i drugim wypadku gléwng warstwg two-
rzywa artystycznego bylo stownictwo, jednakze inne byly ,przedmioty”
owych uczuc¢ i inne ich wykladniki leksykalne.

Przykladowa analiza dotyczy slownictwa deklaracji milosnych z jed-
nej strony oraz deklaracji spoleczno-politycznych - z drugiej. Leksyka
milosna zostala zaczerpnieta z fragmentu romansu Kurhanek Maryli
(1822) oraz z liryku Na Alpach w Spliigen 1829, a leksyka spoleczno-
-polityczna ze Skitadu zasad (1848). Te proby materialowe reprezentuja
zatem rozne chronologicznie i artystycznie etapy biografii Mickiewicza.

Stownictwo konstytutywne dla utworéw o tematyce milosnej gru-
puje si¢ w czterech kregach znaczeniowych:

I. Slownictwo okreslajace podmioty uczué: Maryla, Janek/Jas, ja
(maj), ty (twdj), niewdzieczna, krélowa biesiady, wygnaniec, wierny;

II. Slownictwo nazywajace uczucia: kochanie, zagniewanie, lekanie
sie, zqdanie, szczescie, rozkosz, wesolosé,

[II. Slownictwo okreslajace czynnosci/stany towarzyszace dozna-
niom uczuciowym: widzieé, zobaczyé, oglgdaé, stuchad, spaé, przespad,
kry¢ sie, zamykac (powieki), rozstawac sie, i$¢, $miac sie, nudzic sie, zyé,
nie zyc,

IV. Slownictwo dotyczace okolicznosci zewnetrznych uczué i czyn-
nosci/stanéw im towarzyszacych: zorze, ranek, kurhanek, chwila, sen,
morze, droga, podréz, kaskada, lodowiec (lodowisko), géry, chmury, Li-
twa, domek, biesiada, gromada, mitostka, pamiqtka, piosenka.

Latwo zauwazy¢, ze w dwoch pierwszych kregach znaczeniowych
dominuje slownictwo psychoanalityczne, w dwoch pozostatych jest to
przede wszystkim slownictwo sensualistyczne. Podmiot liryczny odwotu-
je sie wiec do przezy¢ wewnetrznych i do wrazen zmystowych, ktore je
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wywoluja badz poteguja. Gléownym organem sensorycznym jest wzrok,
co ewokuje wrazenie malarskosci utworu. Bodzce wizualne powoduja
okreslone reakcje wyobrazeniowe. Zgodnie z romantyczna wizja swia-
ta wszystko dokonuje si¢ niejako na oczach odbiorcy utworu, staje si¢
w trakcie lektury tekstu, obrazy i uczucia sa pelne dynamiki.

Analiza frekwencji wyrazow tekstowych pozwala na wyodrebnienie
najistotniejszych poje¢, stanowigcych osnowe wypowiedzi lirycznej. Te
pojecia to: <ona>, <on>, <sen>, <szczescie>, <Smier¢>. Lacznie ukla-
daja si¢ one w klasyczna triade: 1. osoba kochana; 2. osoba kochaja-
ca; 3. wynik uczucia milosci - szczescie//sen (= uluda, marzenie) /Smierc.
W ten sposob dopelnia si¢ przeznaczenie.

Stownictwo decydujace o wymowie Skladu zasad, okreslajace glowne
dla tego dokumentu pojecia, wartosci i idee, rowniez mozna zgrupo-
wacé¢ w czterech kregach znaczeniowych:

I. Stownictwo okreslajace pojecia ewangeliczne: blizni, chrzesScijanin,
chrzescijariski, Duch, Ewangelia, Izrael, Stowo/Stowo Boze,

1. Slownictwo z kregu okreslen patriotycznych: naréd/naréd pol-
ski, narodowy, niepodlegly, ojczyzna, ojczysty, Polska, ziemia polska;

III. Stlownictwo dotyczace realiow spoleczno-rewolucyjnych: brat,
braterstwo, pobratymczy, obywatel, obywatelstwo, prawo, r6wnos¢, row-
ny, wolnosé, wolny, wolnie;

IV. Stownictwo wyrazajace pojecie powszechnosci: kazdy, wszelki,
wszystek, wszystko.

Istotne jest to, ze wyrazy nalezace do poszczegélnych kregow zna-
czeniowych, tresciowo zwiazane z kolejnymi partiami Skiadu zasad
(ewangeliczna, spoleczna, miedzynarodowa), wystepuja z rézng czesto-
§cia w calym tekscie dokumentu, co ma zasadnicze znaczenie dla wy-
mowy tekstu. Analiza frekwencji wyrazow tekstowych pozwala na usta-
lenie ich nastepujacej hierarchii:

1) kazdy, wszelki, wszystek,

2) prawo;

3) wolnosé, wolny, wolnie;

4) brat, braterstwo, pobratymczy; Polska; rownosc, rowny,

5) naréd, narodowy, obywatel, obywatelski, Stowo, Stowo Boze;

6) chrzescijanin, chrzescijariski, Duch, Ewangelia; ojczyzna, ojczysty,

7) blizni, Izrael, ziemia polska.

Powyzsze zestawienie pozwala wnioskowac na temat hierarchii po-
jec-idei propagowanych w Skladzie zasad. W tym kontekscie przed-
stawia si¢ ona nastepujaco: 1) <powszechnos¢>; 2) <posiadanie praw>;
3) <wolno$é>; 4) <braterstwo>; 5) <réwnosc¢>; 6) <polskosc¢>; 7) <na-
rodowy charakter>; 8) <bycie obywatelem>; 9) <ewangelicznosc>;
10) <chrystianizm>.

W strukturze znaczeniowej tekstu Skladu zasad jest wiec zakodo-
wany okreslony porzadek idei, ktéry w pierwszej kolejnosci uwzgled-
nia uniwersalne spoleczne hasla, stanowiace swoisty dekalog ruchow
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rewolucyjnych doby Wiosny Ludéw. Na drugim miejscu znajduja sie
idee patriotyczne, narodowe polskie, a trzecie miejsce w tej hierarchii
zajmuja watki chrystianistyczno-ewangeliczne. W ten sposéb slowo
przeradza si¢ w czyn.

Przeznaczenie i czyn to dwie podstawowe determinanty loséw czlo-
wieczych. W ten spos6b symbolicznie zamyka si¢ krag artystycznych
zabiegow w sferze jezyka i w sferze tematyki poezji Mickiewicza. W tym
wypadku mamy réwniez do czynienia z kreacja romantyczna.

*

Adam Mickiewicz byl romantycznym poeta, filozofem mistykiem,
wykladowcy filologiem, zeslancem i emigrantem, publicysta i dziala-
czem politycznym - emigracyjnym i miedzynarodowym, wieszczem
i przewodnikiem narodu. We wszystkich tych wecieleniach jego glow-
nym narzedziem dzialania bylo slowo. Za pomoca przekazow (artystycz-
nych, mistycznych, publicystycznych, agitacyjnych) organizowal naro-
dowa wyobraznie i powolywal do zycia Legion Polski we Wloszech
w 1848 r., ksztaltowal wrazliwosc¢ estetyczna i formowal okreslony sys-
tem wartosci, ktory przetrwal az do wspélczesnosci. Byl zatem tworca
nie tylko jednego z wzorcow polskiego jezyka poetyckiego, ale takze —
jednego z wzorcéw pojmowania tego, co polskie. Przy tym wszystkim
nie byl postacia posagowa. Wielokrotnie bladzil, doswiadczyt wielu nie-
szcz¢S¢ osobistych i tragedii rodzinnych, fala mistycznej towianszczy-
zny przerwala na stale jego tworczos¢ poetycka, pogon za zhudnymi
koncepcjami politycznymi doprowadzila go do osamotnienia i $mierci
w samotnosci. Epitafium, ktére dobrze oddawalo jego role w czasie mu
wspolczesnym, sa slowa ksiecia Adama Czartoryskiego: ,Jakiez to nie-
szczescie, jeden mieliSmy jeszcze skarb i klejnot ojczysty w Mickiewi-
czu i ten dla nas, niestety, straconym zostal” [Wichrowska 2006, s. 282)].
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Adam Mickiewicz in the History of Polish Artistic Language
Summary

The aim of the article is to present the role of Adam Mickiewicz in the
formation of Polish artistic language. The presentation includes remarks on
the relations of Mickiewicz's idiolect and general Polish of the first half of the
19" century; characteristics of Mickiewicz’s method of writing in the three
periods of his literary biography; a description of the role of the poet in the
development of Polish poetry from the 16™ to the 20" century. The paper is
concluded with an example of the analysis of the function of lexical level in
A. Mickiewicz'’s lyrical poems (Kurhanek Maryli, Na Alpach w Splugen) and in Sklad
zasad. The study is an attempt to give a cross-view on creative factors and
mechanisms of artistic creation in Mickiewicz's poetry. Theoretical assumptions
and methods of analysis place the article in the area of structuralist stylistics.

Thum. M. Kolodzinska
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KILKA UWAG O KONCEPTUALIZACJI ABSTRAKTOW
W POEZJI ADAMA ASNYKA

Tworczos¢ Adama Asnyka - mimo swej niepowtarzalnosci — nigdy
nie znalazla si¢ w kregu szczegolnych zainteresowan jezykoznawcow.
Uwagi o jezyku poety pojawialy si¢ niejako na tle analiz dotyczacych
albo jezyka innych tworcow, albo jezyka epoki [zob. np. Mayenowa
1950; Skubalanka 1984|. Moja intencjq jest zwrocenie uwagi na po-
trzebe podjecia bardziej szczegolowych badan w tym zakresie oraz zasy-
gnalizowanie interesujacych zjawisk jezykowych w tekstach poetyckich
tworzonych w okresie zdominowanym przez proze.

O koniecznosci badania jezyka poetyckiego w aspekcie jezykoznaw-
czym nie trzeba juz dzisiaj nikogo przekonywac¢. Pamietajmy o tym, ze
poezja zdaje si¢ nie mie¢ zadnych barier, Ze w jej obrebie obserwujemy
roznorodne przeobrazenia jezyka, a za posrednictwem owych przeobra-
zen jezykowych niestandardowe przeksztalcenia obrazu rzeczywisto-
§ci, tworzonej zgodnie z artystyczna wizja swiata [Skubalanka 2001:
67]. Istotng role w tym zakresie odgrywaja konotacje tekstowe, ktore
w wiekszym jeszcze stopniu niz jezykowe stanowia zbiory otwarte’,
a takze implikuja podstawowe cechy tekstu artystycznego i ksztaltuja
jego klimat. Mojq uwage zwracaja przede wszystkim licznie wystepuja-
ce w poezji Asnyka abstrakty?, glownie zas kontekstowe uwiklania

'J. Puzynina podaje, ze ,zespél konotacji tekstowych leksemu stanowi
zazwyczaj zbior przecinajacy si¢ ze zbiorem konotacji jezykowych tego lekse-
mu: z jednej strony moze nie obejmowac niektérych konotacji stereotypowych,
z drugiej strony moze zawiera¢ konotacje wychodzace poza stereotyp jezyko-
wy, charakterystyczne dla danego autora lub jego wezszego srodowiska” [Pu-
zynina 1990: 57|.

2 Abstrakt rozumiem jako «pojecie ogolne, niemajace odpowiednika w zad-
nym konkretnym przedmiocie, utworzone przez abstrahowanie, wyodrebnia-
nie cechy charakterystycznej dla zbioru przedmiotéws [Dubisz 2003). W zwiaz-
ku z tym bede uwzgledniala przede wszystkim pojecia oderwane, takie jak
piekno, cnota, sprawiedliwos$é, pomyslane nie jako cechy realizujace si¢
w konkretnych przedmiotach, lecz w oderwaniu od nich. Za abstrakty bede
rowniez uznawala wyrazy, ktorych desygnaty, wykazujac pewne cech ma-
terialne, nie dadza sie w calosci postrzegac¢ za pomoca zmyslow, np.
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owych abstraktow. Teze T. Skubalanki® o abstrakcyjnym charakterze
tworczosci poety potwierdza juz pobiezny oglad wierszy pozytywistycz-
nego tworcy. Zwr6émy uwage choéby na takie fragmenty, w ktoérych
rzeczowniki nazywajace pojecia oderwane pelnia funkcje dominujaca.
Odznaczaja sie one réznorodnoscia i semantyczna, i konotacyjna, np.:
,Na prézno chcecie wykluczy¢ gwatt / Z duchowej sfery istnienia,/
On tylko wyzszy przybiera ksztatt/ W glebiach ludzkiego sumienia”
WP 39; ,Wieku bez jutra, wieku bez przyszlosci/ |...]/ Nauczycielu
zgrozy i nicosci,/ cos wzial ludzkiego ducha na tortury./ Wieku
zwqtpienia, o wieku niewiary!/ |...| Szyderstwem zegnasz w me-
czarniach ginacych” LN 20; ,Niech natury wieczna praca/ Wzna-
wia dalszy byt,/ [...]/ Niech po $wiecie sie rozproszy/ Tysigcami
tchnien,/ Niech odzyje tchem rozkoszy/ W jasny gycia dzien” LN
31; ,Rozkoszy stawmy oltarze,/ Pijacka miejmy bezczelnosé,/ A moze
znajdziemy w czarze/ | niesmiertelno$é¢” LN 33; ,Bywaly lata, ach,
krwawsze,/ Z rozpaczy jekiem lecace/ W przeszlosci mrok;/A echo
powraca zawsze/ Przynoszac skargi palace.../ Precz z smutkiem!
Zyczer tysiace/ Na Nowy Rok” WP 6.

Podejmujac problem konceptualizacji abstraktow w tekstach Ada-
ma Asnyka, ogranicze si¢ wylacznie do lekseméw nazywajacych abs-
trakty wprost, np. smutek, skarga, radosé. Nie bede uwzgledniala
struktur jezykowych méwiacych o abstraktach posrednio, np. poprzez
nazywanie objawoéw zwigzanych z abstraktami, nazywanie dzialan i za-
chowan kojarzonych z abstraktami czy wskazywanie okreslonych do-
znan (np. serce pekatlo, oboje stojq w plomieniu, cierpi¢ ogrom-
nie). Analiza obejmie glownie szeregi slow i wyrazen zwiazanych ze
wskazywanymi pojeciami, w tym rowniez polaczenia o charakterze
metaforycznym*, ktére odgrywaja istotna rol¢ w prezentowaniu pojec
oderwanych®.

Za metafore bede tu uznawala figure stylistyczna, w ktorej laczenie
wyrazéw polega na tym, iz przynajmniej jeden z nich zyskuje nowe
znaczenie. Istota metafory, jak pisze T. Dobrzynska, jest wiec naru-
szenie utrwalonego w swiadomosci méwiacych kodu jezykowego oraz
uruchomienie proceséw sensotwérczych rézniacych si¢ wyraznie od
tych, ktére realizuja siec w niemetaforycznym zastosowaniu znakow

3 Zdaniem T. Skubalanki ,|...] wiersze Asnyka sa nieobrazowe, abstrak-
cyjne, pozbawione zludy konkretnosci, w jaka zawsze liryka obfitowala. |...]
W praktyce oznaczalo to przejscie na typ stylu dyskursywnego, ktory cecho-
wala intelektualizacja, abstrakcyjnosé leksyki” [Skubalanka 1984: 448|.

* Czes¢ badaczy uwaza, ze w liryce tej brakuje bogato rozbudowanych
obrazow, metafor i porownan [Skubalanka 1984: 448; Mayenowa 1950: 536).

5 Na koniecznosé uwzgledniania metaforyki w jezykoznawczym ogladzie
tekstow poetyckich zwracaja uwage liczni badacze [zob. Tabakowska 2001:
178), tym bardziej ze nawet w jezyku ogélnym stosowanie konstrukcji prze-
nosnych do opisu zjawisk niewyrazalnych zdarza si¢ bardzo czesto.
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jezykowych [Dobrzyniska 1984: 59; Dobrzyriska 1994: 11|. W polacze-
niu metaforycznym zderzaja sie¢ dwie konwencje laczliwosci wyrazow:
konwencja realistyczna i konwencja metaforyczna. Konwencja reali-
styczna to taka, w ktorej laczliwo§é semantyczna wyrazow jest ograni-
czona, a ich znaczenie definiowane zaréwno w polaczeniach, jak i od-
dzielnie pozostaje takie samo. Komunikowanie odbiorcy okreslonego
znaczenia jest zgodne z jego wiedza o Swiecie i uznawane za realnie
mozliwe. Laczliwo§¢ wyrazow w konwencji metaforycznej nie ma zad-
nych ograniczen. Realna wiedza odbiorcy o swiecie sprawia, iz sens
wyrazéow definiowany oddzielnie oraz sens wyrazow w tych polaczeniach
roznia si¢ wyraznie. Polagczenie metaforyczne burzy okreslony porza-
dek swiata, kloci sie z realnymi doswiadczeniami i wyobrazeniami uzyt-
kownika jezyka [Wroblewski 1998: 18-27]|, np. polaczenia nieszczesé
szala lub noc sieje uzyte w zdaniach: ,Twych nieszczesé szala si¢ prze-
wazy” LN 55, ,I tak samo noc miesieczna/ Sieje jasnos$é, smutek,
cisz¢” LN 44 nie moga by¢ przez odbiorce rozumiane dostownie. Moz-
na mowi¢ o pewnej konwencji, dzieki ktorej aspekt jakiegos pojecia
rozpatrujemy za pomocg innego pojecia [Lakoff, Johnson 1988: 32],
odbiorca zas zwraca uwage jedynie na wybrana, zasygnalizowana przez
nadawce i w szczegolny sposéb uwypuklong wlasciwosé opisywanego
zjawiska.

O metaforycznych uwarunkowaniach polaczenia decyduja ciagi sko-
jarzen zwigzanych z porownywanymi przedmiotami [Wierzbicka 1971:
137-142; Wroblewski 1998: 64-65|, sposob myslenia i méwienia o nich
oraz sposob ich rozumienia [Mosiolek-Klosinska 1997: 2]. Metafory
wedlug G. Lakoffa i M. Johnsona pelnig okreslong funkcje dzieki swym
podstawom doswiadczeniowym. Chodzi o to, ze pojecia abstrakcyjne sg
niezbyt wyraziscie zarysowane w naszym doswiadczeniu i by je objac¢
mysla, odwolujemy si¢ do zjawisk postrzeganych zmystami, ktére sa dla
nas latwiejsze w odbiorze [Lakoff, Johnson 1988: 141-142].

W silnie nasyconych abstraktami tekstach Asnyka metafora ukon-
kretniajaca pozwala emocje i sady wyraza¢ w obrazowy sposoéb. Ele-
menty intelektualne, za pomoca ktorych poeta wyjawia swoje poetyc-
kie credo, sa dzieki temu bardziej przejrzyste i zrozumiale. Procesy
wyobrazeniowe zwigzane z przedstawianiem poje¢ oderwanych odwo-
hujq sie do wiedzy odbiorcy tekstu, jego réznorodnych doswiadczen oraz
intuicyjnej Swiadomosci jezykowej. Istotng role w tej komunikacji od-
grywaja zestandaryzowane, symboliczne systemy kulturowe oraz utrwa-
lone w naszej Swiadomosci aspekty swiata zewnetrznego.

1. KONKRETYZACJA I AKTYWIZACJA ABSTRAKTOW

Konkretyzacja abstraktow w Asnykowskiej poezji opiera si¢ na przy-
pisaniu im modeli zachowan oraz wlasciwosci typowych dla innych
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obiektow swiata postrzeganego zmyslami. Abstrakty stajg si¢ wiec albo
sprawcami zdarzenia, albo pelnia role obiektu, na ktérym dokonywa-
ne sa okreslone czynnosci. Dzieki temu nastepuje przejscie - jak na-
zywa to E. Tabakowska - ,od relacji magicznych (abstrakcyjnych) do
konkretnych dzialan - fizycznego dotykania” [Tabakowska 2001: 186].
Najliczniejsze pod wzgledem frekwencyjnym sg metafory, w ktérych
poeta zmienia semantyczne konotacje abstraktow poprzez wprowadze-
nie czasownikow typu lecieé, schodzié, biec, skakaé, siegaé, piescic sie,
staé na strazy oraz umieszczenie poje¢ abstrakcyjnych w strukturach
jezykowych na pozycji wlasciwej agensowi, np.: ,Przyszlosé na skrzy-
dlach wyleci motyla” PP 5; ,Mysl ludzka schodzi pod ziemi¢” PP 25;
.Niech mysli zuchwale skaczq” PP 20; ,Mitosé¢ ludzka stoi tam na stra-
zy” PP 3; ,A mysl coraz dalej biegnie” LN 6; ,usmiech, ktory leci” PP 8;
»Bo gdzie siega¢ wzrok nie moze - Siega sitla wyobrazgni” LN 5; ,Wzrok
moj leci i blaskiem sie piesci” WP 41; ,Zycie czlowieka woéwczas sig
zlewalo/ Z gyciem narodu w jeden silny zwiazek” PP 9; 1 pierzchajq-
cq widze noc” PP 70.

Szczegolowa analiza procesow aktywizacji i konkretyzacji abstrak-
tow pozwala zauwazy¢ pewne ukierunkowane dzialania poety. Przede
wszystkim abstrakty, zdynamizowane za pomoca leksyki o charakterze
czynnosciowym, daja si¢ postrzegac¢ zmyslowo. Bardzo cz¢sto stwarzajg
zhudzenie obecnosci istoty ludzkiej, odnosza sie¢ do wygladu zewnetrz-
nego czlowieka, jego zachowan czy wrecz przyjmuja postac ludzka, np.:
~Mitosé |...] trzeba, zeby miala twarz czltowieczq” PP 37, ,Patrzy na mnie
nieskoriczonosé¢” LN 7; ,Strzeze oczat i serduszka/ Sen cudowny i za-
klecie” LN 7; ,Kazdy dzier nowa Zegna mnie stratq” LN12; ,Groza
osamotnienia i strach towarzyszy” LN 60; ,Lecz mnie zbudzi mitosci
stowo” LN 12; ,Wszelka gycia gra zamarta” PP 69.

Konkretyzacji abstraktow sprzyja rowniez postrzeganie ich poprzez
nature, gwaltownos¢ i potege zywiolow. Na pierwszy plan w Asnykow-
skiej poezji wysuwa sie zywiol wodny, kategoryzujacy abstrakty w Scis-
le ukierunkowany sposob. Na obraz wody, bliski doswiadczeniu prze-
cietnego uzytkownika jezyka, naklada si¢ subtelna, poetycka wizja
Swiata, w ktorym woda symbolizuje wyobrazenia zwrécone ku smierci,
nieszczesciu. Zdarza sie, ze w takich metaforach uaktywnia sie poczu-
cie nicosci i Swiadomos¢ konca. Te poetycka symbolike¢ wody wzmac-
niaja konotacyjne wlasciwosci poszczegélnych elementéw leksykalnych
towarzyszacych abstraktom (np. nikiy, poplatany), a takze pejoratyw-
ne nacechowanie emocjonalne samych abstraktow (konanie, meka,
rozpacz, wstyd, mrok). Pietrzenie nazw odwolujacych si¢ do nega-
tywnych emocji uwypukla niepozadane efekty, intensyfikuje prototy-
powy model rezygnacji, nieszczescia, rozpaczy. | nie ma przy tym zna-
czenia to, jaka funkcje pelni w wypowiedzi konceptualizowany abstrakt,
czy jest on traktowany jako subiekt, czy obiekt czynnosci, np.: ,Na fali
czasu cien przeszlosci nikly” PP 5; ,W dusze mi splywa rozpacz
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i wstyd | cala konania meka” WP 117; ,Rzeczywistosé splywa/
W poplatanych widzer mrok” WP 112.

W Asnykowskich tekstach ,leksyka wodna” laczy sie tez z abstrak-
tami dodatnio wartosciujacymi i wowczas konceptualizacja poje¢ ma
charakter zdecydowanie ukierunkowany na niesienie emocji pozytyw-
nych. Procesy wyobrazeniowe wiaza sie¢ ze zbiornikami wodnymi oraz
sposobami przemieszczania si¢ wody, a wyznaczane przez poete rela-
cje (abstrakt/ /zywiol wody) tworza swoistg - pelng ciepla, milosci i po-
czucia bezpieczenstwa - kategorie przestrzenna, np.: ,Jej westchnie-
nia |...] w jedngq fale sptywaty harmonii” WP 5; ,Ciche odglosy ptynq/
Z zielonych pél i lak” LN 49; ,blask splywa” LN 46; ,Bo milosé |...|,
ktora ptynie” WP 7; ,Jakas rozkosz splywa w serce” LN 47; ,I plynie
mysli subtelny aromat” PP 32; ,morze blekitéw” LN 39; ,swiezych
uczué zdroje” WP 125; ,W oceanie dusz” LN 28.

Istotnym elementem obrazowania w poezji Asnyka staje sie ogien.
Pamietajmy, ze ogien (obok wody) symbolizuje podstawowe potrzeby
zyciowe, dlatego tez jego obecnos¢ - znaczaca obecnosc¢ - w tekscie
artystycznym staje si¢ czyms naturalnym. Kontemplacja ognia w poe-
zji Asnyka nawiazuje do marzen odwiecznych i najpierwotniejszych®,
najczesciej odzwierciedla sie tutaj dobroczynnosc¢ ognia, znacznie rza-
dziej - jego agresywna, niszczaca funkcja. Stosowane przez poete struk-
tury - bez wzgledu na wnoszone konotacje (pozytywne czy negatywne)
- wykraczajq poza definicyjne cechy poszczegélnych abstraktow i in-
tensyfikuja zwigzane z nimi emocje, np.: ,Szukajcie prawdy jasnego
plomienia” PP 5; ,Mitos$é jak slonce - ogrzewa caly swiat” LN 43; ,Grzaé
si¢ mitosciq i winem” LN 33; ,[Poezja — U.S.] Ze si¢ odnawia w jasno-
sci slonecznej, / W ogniu miodosci, co wieczyscie plonie” WP 31;
» W ogniu duchowej wolnosci” WP 36; ,ptomien 2qdzy znikomej” WP 34.

Relacja zachodzaca mi¢dzy skladnikami metafory sprawia, ze abs-
trakty aktualizuja sie poprzez sfere ognia (termiczng lub swietlna).
Elementy wartosciujace wprowadzajq przy tym okreslony porzadek
Swiata przedstawionego, w ktorym ocena - obligatoryjnie zwigzana
z abstraktem - podlega kondensacji dzieki sieci powiazan leksykalno-
-semantycznych, np.: mitosé/ / storice/ / ogrzewaé.

Wiele jest w badanym materiale takich metafor, ktore pozwalaja na
postrzeganie abstraktow w kontekscie swiata roslinnego. Tego typu od-
wolania sg typowe dla epoki, a samo zainteresowanie poety kwiatami
»pozostaje w najscislejszym zwiazku z kulturg towarzyska, powszech-
nym obyczajem, wreszcie z modag literacka tego okresu. Wiersze Asnyka
operuja na ogo6l skonwencjonalizowanymi znaczeniami przypisywanymi
zwyczajowo poszczegoélnym kwiatom” [Mocarska-Tycowa 2005: 60).
Metaforyzacja poje¢ abstrakcyjnych za posrednictwem swiata roslinne-

® Na podobne konotacje zywiolu wody i ognia rowniez w innych tekstach
poetyckich zwraca uwage G. Bachelard [1975: 163; 1996: 9].
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go daje sie zazwcza] ujmowac zgodnie z przyjeta przez G. Lakoffa
i M. Johnsona opozycja przestrzenna GORA : DOL [Lakoff, Johnson 1988:
84). Rozwijajace sie, zywe rosliny to GORA, to dobro, szczescie, sukces.
Metafory roslinne, w ktorych komponenty pozytywne wyznaczajq dzia-
lania sprawcze abstraktéw, opieraja si¢ na prototypowych wyobrazeniach
i modelowym - pozbawionym relatywizmu - systemie wartosci, np.: ,Poe-
zja zycia pieknosciq zakwita” PP 8; ,Swiat si¢ zmienia,/ Zakwita szcze-
$ciem od tych sléw” PP 70; ,marzen wybujatos¢” PP 47; ,W mysl kiel-
kujgcq” PP 9; ,Kwiat nowych uczué, nowych cnét” WP 103; ,Bogu
w opieke oddajem/ Przyszlosci kwiat” WP 8; 1 rwijmy z prayszsiosci
drzewa” LN 6.

Czasowniki typu wiednqgé, schnqgé moéwia o koncu, $mierci, od-
chodzeniu. Tego typu leksyka towarzyszaca abstraktom w oczywisty
sposob wpisuje si¢ w negatywna ocene zjawiska, np.: ,Gdy wqtly 2y-
cia kwiat | Jeszcze sie w pgczku kry?” WP 9; ,teraZniejszosé zwiedla”
PP 5; ,1 przeszlosci zwiedtle kwiaty” LN 30; ,Zanim z tesknoty uwied-
ng serdecznej” LN10.

Waznym srodkiem modelowania artystycznej wizji Swiata sa meta-
fory, w ktorych wyobrazenia stajq sie przedmiotami dzieki wprowadze-
niu przy nazwach abstraktéw nazw narzedzi i najrozmaitszych przed-
miotéw (naczyn, zbiornikéw, napojéw, pojemnikéw, duzych obiektow
itp.), np.: ,Nie depczcie przeszlosci ottarzy” PP 5; ,Milosé jest pickna
bezwatpienia rzeczq” PP 37; ,napdj szczescia” LN 17; ,Wybierac z be-
czek wiecznosci/ Wina tokajskie” LN 33; ,Na dnie rozkoszy kielicha”
WP 124; ,Wezlami wspolnego bytu” PP 72; ,dzwon trwogi’ PP 46; ,zlote
runo wolnosci” PP 45; ,gmach spolecznej obtudy” PP 29; ,Twych nie-
szczesé szala sie przewazy” PP 27; Przeszlosci podnoscie gmach” PP
5; .spojrzen twoich najslodszy/ Nektar, dziewczyno” LN 15; ,gina¢
w mekach na sonetéw stosie” PP 36; ,Szekspir, gdy stangl na drama-
tu szczycie” PP 45.

Abstrakty zachowuja si¢ jak pojecia sprecyzowane, odpowiadajace
rzeczy realnej, a w zwigzku z tym moga ulegac zniszczeniu, rozbiciu,
daja sie przesypywac, przelewaé, pi¢. Poeta przypisuje im nieograni-
czony zbioér cech i wprowadza w przestrzen pozbawiong Scisle wyzna-
czonych granic semantycznych, np.: ,Razem z mitosciq/ Pamieé rzu-
cilem za okno/ A resztki wspomnien z radosciq/ W kieliszku mokng”
LN 33; ,Spod gruzéw rozbitych ztudzeri” WP 6; lutni dewiek rozbity”
WP 32; ,I te oczy drzemia jeszcze/ Otoczone tajemnicq” LN 7; ,Cu-
downosci swiat sie pietrzy” LN 46, ,Zgruchotal cala przeszlosé posa-
gowga” PP 44; |l nie wiedzialem, jakie stowo rzuci¢€ LN 11, ,Wrzalo tu
gycie i wesele” PP 68; ,serce zgachwyt pito” LN 9; ,Spija¢ czysta won”
LN 28; ,Pi¢ stodycz swiezych upojeri” WP 104; JNocny pijqg chiéd” LN
24; ,Spadnie z niej ksztaltow pierwotnych ohyda” PP 6; ,Wytrysia
natchniert prawdziwych obfitosé” PP 50.
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W tego typu metaforach dosé czesto mozemy doszukiwac si¢ nega-
tywnych senséw, poniewaz w funkcji ukonkretniajacej moga pojawiac
sie nazwy odnoszone do elementéw rzeczywistosci, ktore wzbudzajq
niecheé, odraze i lek (typu: przekiluty, przytrzasniety, brzemienny, skosz-
lawiony), a same abstrakty biernie poddajg si¢ negatywnym dzialaniom
innego sprawcy, np.: ,Senne mitoscie szpilkami przektute” PP 35; ,Tylko
wiatr niesie ku niebu/ Brzemienne klqtwq rozpacze” LN 37; ,przy-
trzas$niety szyderstwem” PP 46, ,skoszlawione piesni czarnoksiestwo”
PP S1.

Abstrakty sa tez okreslane za pomoca przymiotnikéw lub imiesio-
woéw przymiotnikowych odnoszacych si¢ realnie do przedmiotow. Cho-
dzi tu gléwnie o cechy odbierane za pomoca zmystu wzroku, dotyku,
smaku, shuchu, wechu, np.: ,W niebieskiego mgle spojrzenia” LN 7,
Mitosé |...]/ kiedy wyjdzie wybladta i krwawa” PP 37; ,teczowego spoj-
rzenia” PP 44; ,émiechu srebrnego” WP 68; ,wsrod falistych drzen”
LN 24; ,Rozkoszy slodkie miody” WP 125; ,slodkiego spotkania” LN
14; ,Cicha poezja swiatow” WP 136; ,Stowa muzyka przytlumione
brzeczq” PP 32; ,DzZwieczato glebsze uczucie” WP 123.

Ten sposéb kategoryzowania abstraktow opiera si¢ na rekonstruk-
cji wyrazistych wzorcéw, ktore staja si¢ dostepne dopiero w bezposred-
nim poznaniu, np. barwy: niebieska, wybladla, krwawa, teczowa. Me-
taforyczna konceptualizacja uwypukla pozadane badz niepozadane
aspekty wskazywanych przez poete zjawisk i zdecydowanie ukierun-
kowuje emocje zaréwno nadawcy, jak i odbiorcy.

2. TYPY EMOCJI 1 ZACHOWAN

Badacze zajmujacy sie konceptualizacjg emocji zwracaja uwage na
to, ze uzytkownicy jezyka wykazuja naturalna tendencje do czestego
postugiwania si¢ okresleniami przeno$nymi dla wyrazenia zjawisk nie-
wyrazalnych, a intensywnosci emocji towarzyszy wzrost liczby metafor
stosowanych w ich opisie [Kinowska 2003: 15]. Interpretacja abstrak-
tow odbywa sie za pomoca pewnych modeli/ /kluczy stanowiacych prze-
jaw idealizacji badz deprecjacji okreslonych poje¢. 1. Nowakowska-
-Kempna méwi nawet o ,ucielesnieniu modeli w odniesieniu do ich
zawartosci” [2000a: 60]. W poezji Asnyka realizacja skonwencjonalizo-
wanych, ukierunkowanych modeli emocjonalnych opiera si¢ na wy-
znaczaniu zakreséw kontekstowych, zgodnie z ktéorymi pozytywnie
nacechowanym abstraktom towarzyszy nacechowana dodatnio leksy-
ka, a abstraktom negatywnie nacechowanym - leksyka wnoszaca ujem-
ne konotacje. Poeta w swoisty sposob laczy wiedze encyklopedyczna
na temat danego pojecia z wiedza potoczng. Dzieki niedefinicyjnym
tresciom, kojarzonym z poszczegolnymi wyrazami przez uzytkownikow
jezyka, pozytywne emocje zostaja wyznaczone za posrednictwem pola-
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czen nazw abstrakcyjnych, takich jak: mqdrosé, dobro, jutrznia zy-
cia, tecza snow itp., z elementami leksykalnymi wskazujacymi czyn-
nosci nacechowane dodatnio, np.: usmiechaé sie, jasnieé, pogodzié,
uchwycié¢ w objecia itp.: Jjutrznia zycia si¢ usmiecha” LN 11; ,Wraz
z cala teczq idealnych snéw,/ Prawdziwa maqdrosé niechaj ich pogo-
dzi” PP 6; ,dobro powszechne jasniato” PP 9; ,I stlodkim wdziekiem
gycia si¢ napawa” LN 8; ,Powiew szczescia i swobody” LN 47; I te
calo$é pieknosé swiata/ Chce uchwycié w swe objecia” LN 48.

Zgodnie z wyznaczonym kierunkiem kategoryzowania swiata przed-
stawionego, abstrakty kojarzone w jezyku naturalnym z niepozadany-
mi odczuciami (np. harniba, krzyk, rozpacz, zwqtpienie itp.) lacza
sie z leksyka wzmacniajaca negatywne konotacje (np.: straszliwy, la-
maé, pozbawiaé sil, wybuchaé, oblgkany): ,Widmo haniebnej i krwa-
wej przeszlosci, / | do snu piesni straszliwe nam $piewa” PP 57; ,Precz
ze zwqtpieniem, co lamie/l meskich pozbawia sif’ PP 20; krzykiem
rozpaczy wybucha” PP 9; ,Widzialem zbrodni zwycieski/ Szat /| Wi-
dzialem kleski/ Duchow i cial/ Wiec oblgkany bolesciqg chodze¢” WP 20.

W obrebie badanych tekstéow mozna obserwowac¢ znaczne prze-
ksztalcenie emocjonalne skonwencjonalizowanych, neutralnie nace-
chowanych wyrazéw, takich jak spojrzenie, sennosé, dech, mysl,
Zycie, swiat. Negatywnie wartosciujaca leksyka (w tym réwniez nega-
tywnie nacechowane inne abstrakty) w niektérych kontekstach zdoby-
wa pozycje dominujaca, a w konsekwencji aktywizuje agresje i gniew,
takze lek, strach, poczucie bezradnosci, np.: ,Mys$l niespokojna nan
czyha” WP 124, ,Troska dreczy mnie surowa” LN 8; ,1 wcigz mnie dre-
czy mysl straszliwa” PP 27; ,A lzawe spojrzenia razq/ Sennosciq,
smutkiem i trwogq./|...]/ Lecz tchem grobowym razona,/ Martwieje
- gluchnie - zastyga” LN 19; ,Wy nie cofniecie gycia fal, / Nic skargi
nie pomoga!/ Bezsilne gniewy, prozny #all/ Swiat péjdzie swoja dro-
ga” WP 87.

W poezji Asnykowskiej daje sie zauwazy¢ pewna prawidlowos¢. Wy-
razaniu emocji, opisywanych za pomocg zmetaforyzowanych abstrak-
tow, towarzyszy przestrzen pejzazowa, w ktorej dominujg ciemnosc,
bezkrancowosé, otchlan, odmety, glab, nieskonczonos¢, rzadziej dobro,
piekno i swiatlo. Te wroga, agresywna przestrzen poeta odmalowuje za
pomocg tzw. tablic orientacyjnych’. Funkcje owych ,tablic orientacyj-
nych” pelni przede wszystkim slownictwo o charakterze pejoratywnym.
I dotyczy to nie tylko samych abstraktow, ale rowniez leksyki budujace;j
konteksty towarzyszace abstraktom, np. nazw czynnosci lub epitetow
o negatywnych, deprecjonujacych znaczeniach, np. krwawy, zlowrogi,
plué¢ w oczy ofiarom, éwiartowaé lona itp.: ,Krwawe szalenstwo pory-
wa;/ Choé nie chca, wécieklosé i nedza/ Ttum caly naprzéd popedza”
PP 28; ,Gdzie serca rozpaczq wzdete/ Otacza pustka ztowroga” LN 37,

7 Szerzej na ten temat pisze Z. Mocarska-Tycowa [2005: 19].
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-Bezmyslna wladania chué, /Przed silq ugnie sie cicha, /| By w oczy
ofiarom plu¢® PP 21; ,Wszystko jest grozq, smutkiem, ciszq” PP 68,
~Nowe uczucia, mysli, ideaty, / Nowe kierunki, nowe formy istnien/
Cwiartujq tona, co je zrodzi¢ mialy, / Aby przyspieszy¢ dzien urzeczy-
wistnien” PP 5.

Negatywne emocje sa tu potegowane glownie poprzez zastosowanie
czasownikow ruchu i calych zwrotéw dynamizujacych poetycki mikro-
kosmos. O wiele mniejszg frekwencja w badanym materiale odznacza-
ja sie obrazy wnoszace emocje pozytywne, w ktorych aktywizuje sie
leksyka wyciszajaca, uspokajajaca, np.: ,Widze ciebie na wpél senna, /
Snem rozkoszy rozmarzonq” LN 6; ,Moze uleci z nich najczystsza
woniq, / Wyraz drzacymi szeptany ustami” LN 10; ,Czy mi odda roz-
kwit ciala,/ Swiezych zmystéw wdziek, / Rozkosz, co je nastrajala/
W harmonijny dZwiek?” LN 29.

Swoistym zlamaniem konwencji (modelu utrwalonego w danym
spoleczenstwie) sa polaczenia, w ktorych na zasadzie rownorzednosci
lacza sie abstrakty realnie kojarzone z przeciwstawnymi uczuciami.
Konceptualizacja abstraktow opiera si¢ wowczas na swoistym konflik-
cie znaczen oraz emocji konotowanych przez wskazane nazwy, a tekst
poetycki przekracza granice wyznaczane przez konwencje obowiazuja-
ce w jezyku ogélnym. Z pewnoscig sytuacja konfliktu semantycznego
(np. mara/ / szczescie, rozkosz/ / trwoga) intensyfikuje sfere wyobra-
zeniowg odbiorcy i pozwala na ukierunkowana percepcje¢ zjawisk nie-
wyrazalnych, np.: I calg kolej ztudzen i zawodéw,/ Przechodza ra-
zem z rozkoszq i trwogq” PP 52; ,Dosy¢ juz mamy tych rozkoszy
dreszczow” PP 36; ,Sa jedni, ktorzy za czyms gonia,/ Za jakas marg
szczescia nadpowietrzng” PP 52.

Mnogosé i wielotorowos¢ metafor, za pomocg ktérych konceptuali-
zowane sg abstrakty, decyduje o réznorodnosci konotowanych przez
nie emocji. Emocje w poezji Asnyka - mimo niekonwencjonalnych nie-
kiedy mechanizmoéw ich przedstawiania - mieszczq si¢ jednak w pew-
nych zestandaryzowanych modelach i uniwersalnych wzorcach, ktére
sg wspolne wszystkim ludziom, bez wzgledu na wiek, pochodzenie, ple¢
czy wyznawane wartosci.

3. UWARUNKOWANIA KONTEKSTOWE

Konceptualizacja abstraktow w poezji potwierdza teze ,0 niewspol-
miernosci miedzy procesami kognitywnymi, zwigzanymi z percepcja
rzeczywistosci, a ich konceptualizacja w jezyku, jak i teza, iz uzywanie
znakow jezykowych nie powinno abstrahowac¢ od kontekstu i konsy-
tuacji aktu komunikacyjnego, ktore doprecyzowujac znaczenie aktow
jezykowych, odslaniaja ich bogactwo, niewystarczajaco ukazane we
wzorcach formalnych jezyka” [Nowakowska-Kempna 2000a: 10].
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Ksztaltowanie znaczen abstraktow w poezji Adama Asnyka odbywa
sie poprzez doszukiwanie si¢ zwiazkéw miedzy sposobem konceptuali-
zowania czlowieka, zywiohu lub przedmiotu i sposobem kategoryzowa-
nia abstraktow, co pocigga za sobg istotne przeobrazenia konotacyjne.
Najistotniejsze w tym momencie wydaja si¢ uwiklania kontekstowe,
dzieki ktorym uzytkownik jezyka w symboliczny sposob odbiera zjawi-
sko abstrakcyjne i — postugujac sie intuicja jezykowa — potrafi odniesc
do abstraktu caly korpus tekstéw realnie zwigzanych z konkretami.
Funkcja semantyczna poszczegélnych abstraktow moze réwniez ule-
gac przeksztalceniom w kontekscie innych abstraktow. Zreszta - jak
podaje Nowakowska-Kempna - musimy w trakcie analizy bra¢ pod
uwage skorelowane z tym abstraktem zdarzenia-przyczyny, zdarzenia-
-skutki oraz laczyé ,na zasadzie korelacji wygladu i zachowania (i wy-
plywajacych stad dzialan) z przezywanym uczuciem” [Nowakowska-
-Kempna 2000a: 13]. ,W leksyce poetyckiej uprzywilejowane miejsce
ze wzgledu na czestotliwo$¢ uzycia oraz znaczaca pozycje konteksto-
wa zajmuja [...| wyrazy i ciagi wyrazowe lub odpowiadajace im metafo-
ry” [Mocarska-Tycowa 2005: 34). Za ich pomoca zostaja wyabstraho-
wane cechy wspélne dla abstraktu oraz towarzyszacej mu leksyki,
a pojecie w pewnym sensie przyjmuje status nowej badz czesciowo zmo-
dyfikowanej jednostki jezykowej. W tekstach Asnyka owe wzajemne
powigzania miedzy poszczegélnymi abstraktami wydaja si¢ oczywiste.
Nawet pobiezny oglad Asnykowskich tekstéw poetyckich pozwala wska-
za¢ pewne prawidlowosci w zastosowaniu abstraktow, ktore ukladaja
sie w okreslone ciagi leksykalno-semantyczne o ukierunkowanych
konotacjach emocjonalnych, np.: pojeciu $mieré towarzysza inne -
w oczywisty sposob wartosciujace - abstrakty: sen nieprzespany - gro-
za - ciemnos$é - udreczenie - bolesé - przerazenie - krzyk - go-
rycz - rozpacz - zgon. W celu ilustracji zjawiska poshuzmy si¢ przykla-
dem wiersza: ,Ciebie juz, w ciemnosé spowita |...|/ Sen nieprzespany
lagodnie kolysze,/ Na groze smierci oczy ci zaslania/ [...] / | zadnych
w sobie udreczerni nie miesci,/ |1 zadnej z zycia minionych bolesci/
[...]/ moe grobu straszliwa [...]/ Widoma grozq serce me toczy/ |[...]/
Za to mnie $smierci milczenie powleka [...|/ Co z przerazeniem w tej
podziemnej ciszy/ Zamierajacy wlasny krzyk swoj slyszy/ | czuje roz-
pacsz, co nim jeszcze miota,/ 1 cala gorycz zgonu” LN 52.

Konstruowanie ciagow leksykalno-semantycznych w poezji Asny-
ka nie zawsze jednak da sie w tak oczywisty i jednoznaczny sposob
wyznaczy¢. Te same abstrakty moga przyjmowac rozng strukture se-
mantyczna w zaleznosci od otoczenia leksykalnego. Kategoryzacja abs-
traktow poprzez ich odniesienie do innych wyrazoéw pociaga za soba
réznicowanie modeli wyobrazeniowych i zwigzanych z tym wyobraze-
niem emocji.

Przeanalizujmy odmienng - w zaleznosci od kontekstu — kategory-
zacje abstraktu stoweo. Zdecydowanie pozytywny przekaz jezykowy
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wiaze sie z otoczeniem leksykalnym typu $piewny, wonny, np.: ,I pel-
no wszedzie stéw |...], /Co plyng jako $piewne wodospady” PP 36;
,wonne stowa nie moga obrazi¢/ Dziewicy, cho¢ upadng pod nogi”
LN 10. Wylacznie negatywne emocje wywoluja z kolei metafory, w kto-
rych rzeczownikowi stowo towarzyszy slownictwo nacechowane pejo-
ratywnie: ,Jad zawisci |...], / Na usta kladzie zlorzeczenia stowo/
[ ten glos w ostrym wydobywa zgrzycie” PP 33.

Cytowane wyzej przyklady dowodza ogromne;j roli kontekstu w ksztal-
towaniu semantycznych odniesien poszczegolnych abstraktow i odzwier-
ciedlaja mechanizm powstawania odmiennych konceptualizacji tych
samych pojeé. Przemyslane zmiany w poziomie leksykalnym pociagaja
za soba z gory narzucone modyfikacje w nacechowaniu aksjologicznym
metafor, co sprawia, ze otrzymujemy rézne modele semantyczne tego
samego wyrazenia. Stad np. poeta réznorodnie ujmuje przezycia zwia-
zane z aktem twoérczym, ktory moze kojarzy¢ si¢ z radoscia tworzenia,
ale tez z niemoca i bélem. Poréwnajmy w tym celu dwie odmienne wizje
poetyckie, w ktérych abstrakt poegja ulega wyobrazeniom ukierunko-
wanym, ale wykluczajacym si¢ pod wzgledem nasemantyzowania, np.:

- poezja - zycie - mlodosé - marzenie - nadzieja - milosé -
pieknosé - zachwyt - natchnienie - melodia itd.

- poezja - pustka - tragedia - $smiech - nicosé - klamstwo -

wo - znamie itd.

Najbardziej rozbudowane ciagi semantyczno-leksykalne towarzysza
w badanym materiale rzeczownikowi milo$é, ktéry w Asnykowskiej
poezji zajmuje uprzywilejowane miejsce. Z uwagi na rozbudowane kon-
teksty i zwiazane z nimi metafory znacznie poszerza si¢ rozpi¢tosc se-
mantyczna przypisywana temu wyrazowi, a poetycka realizacja odwiecz-
nego tematu-motywu implikuje nowe konotacje [por. Mocarska-Tycowa
2005: 34|.

Konceptualizacja mitosci opiera si¢ przede wszystkim na skojarze-
niach pozytywnych, np.: milosé - swiat - stowo - stodycz - rozkosz
- ogien - oddiwiek - wor - wspomnienie - pamiec - radosé - po-
ciecha - jasnosé - dzieri - natchnienie - westchnienie - tchnienie
- wiatr - wiosna - upojenie - uniesienie - czar itp. Nie brak tu jed-
nak i negatywnych konotacji zwiazanych z uczuciem milosci, np.: mi-
tosé - zal - rozpacz - pustka - wzgarda - ciemnosé - noc - tesk-
nota - smutek - zaloba itp.

Podobnych stéw-kluczy nazywajacych wlasciwosci Swiata zewnetrz-
nego i wewnetrznego, tworzacych przemyslane uklady, jest oczywiscie
wiecej. Konceptualizacja takich abstraktéw réwniez daje si¢ ujmowac
w okreslone pola leksykalno-semantyczne, schematycznie ujmowane
w ciagi wyrazowe o sprecyzowanych konotacjach negatywnych, np.:
przeszlosé - przyszlosé - mrok - skarga - smutek - jek - widmo -
hariba; zwqtpienie - niewiara - szyderstwo - meczarnia - zgroza
- nico$é, zawisé - jad - zlorzeczenie - zgrzyt, rozpacz - wstyd -
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konanie - meka - smieré;, noc - ciemnosé - smutek - cisza - bo-
lesé - pozoér zycia - wspomnienie - chiéd, badz pozytywnych, np.:
dech - rozkosz - natura - praca;, wyobraZnia - wzrok - sita -
mqdrosé - blask - szczescie - marzenie; sen — cichosé - mtodosé -
rozkosz - marzenie.

Wyekscerpowany material w oczywisty sposob ilustruje teze, Ze o na-
cechowaniu semantyczno-emocjonalnym poszczegélnych abstraktow
decyduje kontekst slowny, takze konsytuacja aktu komunikacyjnego,
w ktorym material jezykowy nawarstwia si¢ na doSwiadczenia uzytkow-
nikow jezyka. Aktualizuje si¢ dzieki temu utrwalony w kulturze model
myslenia o pewnych zjawiskach, przedmiotach, czynnosciach. Jezyk
poetycki jest tylko swoista matryca, za pomocg ktorej owe modele daja
sie uaktywniac.

Prezentacja abstraktéow w poezji Asnyka przebiega w sposéb zlozo-
ny. Definicje slownikowe poszczegélnych pojec¢ krzyzuja si¢ tutaj z uwa-
runkowana kulturowo wiedzg uzytkownikoéw jezyka, ich wrazliwoscia
estetycznag i emocjonalng. Poeta, méwiac o abstraktach, niemalze bez-
wyjatkowo posluguje sie metafora, ktéra umozliwia zaréwno twor-
cy, jak i odbiorcy tekstu poetyckiego percepcje zjawisk niewyrazalnych,
a wiec trudnych do zwerbalizowania, w ukierunkowany sposéb inten-
syfikuje uczucia i wrazenia zmyslowe. Postrzeganie abstraktéw doko-
nuje sie niejako posrednio, poprzez odpowiednie konteksty i wynika-
jace stad zupelnie nowe lub czesciowo zmodyfikowane konotacje
(np. poezja/ / szyderstwo, nicosé i poezja// mitosé, zachwyt, zlorze-
czenia stowo/ / wonne stowo). Zanimizowane badz tylko skonkretyzo-
wane pojecia abstrakcyjne ukladaja si¢ w swoiste obrazy (np. abstrakt
= czlowiek, abstrakt = zywiol, abstrakt = roslina) i tworza przyjete w kul-
turze europejskiej modele zachowan przypisywanych innym elemen-
tom $wiata zewnetrznego (np. mysli skaczq, rzeczywistosé splywa,
zakwita szczesciem).

Przez literaturoznawcow Asnyk bywa nazywany twérca eklektycznym
[Mocarska-Tycowa 2005: 34). Za pozorna ,przezroczystoscia” poetyckiej
kreacji kryja siec bowiem niekonwencjonalne metafory, rozbudowane
semantyczno-gramatyczne struktury, liczne sprzecznosci $cierajace sie
ze sobg na wszystkich poziomach jezyka itp. Z tego tez powodu inter-
pretacja Asnykowskiej poezji stwarza jezykoznawcy szerokie mozliwo-
sci. Podjeta wyzej proba jezykoznawczej analizy tekstow Adama Asnyka
- z uwagi na ograniczenia formalne — nie wyczerpuje oczywiscie zagad-
nienia. Moim celem bylo jedynie wskazanie pewnych probleméw badaw-
czych, ktére moga — a moze raczej powinny - sta¢ si¢ przedmiotem bar-
dziej szczegotowych rozwazan.
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A Few Remarks on Conceptualization of Abstracts
in Adam Asnyk’s Poetry

Summary

The article is an attempt to analyze the way in which Adam Asnyk’s poetry
abstracts are conceptualized. The paper focuses on lexemes naming abstracts
directly, like smutek, skarga, radosé (sadness, complaint, joy) and includes
mainly a number of words and phrases associated with indicated notions,
together with metaphorical connections, which are vital in presentation of
separate notions, e.g. by relating abstracts to the human and floral world, as
well as to the world of elements, various objects etc. There is also a remark
on the evaluating function of the context and resulting from it shifts in the
area of meanings included in dictionary definitions of abstract notions.

Thum. M. Kolodzinska
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REYMONTOWSKA SZTUKA SLOWA

Literacki dorobek Wladyslawa Stanislawa Reymonta, powstaly w la-
tach 1891-1925, to m.in.: czternascie tomoéw powiesci (najbardziej
znane sa Komediantka, Fermenty, Ziemia obiecana, Chlopi, Wampir, Rok
1794), kilkadziesiat nowel i opowiadan (np. Smieré, Suka, Zawierucha,
Tomek Baran, Przysiega), a takze szkice o charakterze reporterskim
(np. Pielgrzymka do Jasnej Gory)'. Tworczoscia Reymonta interesowali
sie przede wszystkim badacze literatury, w malym zas stopniu byla
ona przedmiotem analiz i opisow stylistycznojezykowych. Najwiecej
informacji o Reymontowskiej sztuce slowa znalez¢ mozna w historycz-
noliterackich monografiach oraz w artykulach poswi¢conych poszcze-
gélnym utworom i problemom?. Wsréd istniejacych opracowan braku-
je natomiast pracy o charakterze syntezy, caloSciowego omowienia stylu
artystycznego prozy noblisty. Artykul ten niechaj bedzie proba takiego
wlasnie spojrzenia na artyzm prozy Reymonta.

Twoérczosé Reymonta, obfita i wielotematyczna, wpisuje si¢ w kilka
poetyk literackich - realistyczno-naturalistyczna, impresjonistyczna,
symboliczng oraz ekspresjonistyczna. Charakterystyczna cecha jego
pisarstwa jest — jak zauwaza Jozef Rurawski - ,polaczenie realistycz-
nie traktowanej tematyki obyczajowej z naturalistyczna obserwacja oraz
techniki impresjonizmu z ekspresjonistyczna dynamika slowa, a wiec
wyjscie poza krag przypisywanego Reymontowi naturalizmu™. Owa
varietas technik pisarskich znajduje swoje odzwierciedlenie w stylisty-
ce tekstow, a takze w réznorodnosci i synkretyzmie stylistycznojezyko-
wego formulowania wypowiedzi literackiej.

' Reymont jest takze autorem innych tekstow, np. dramatow, misterium
alegorycznego, malo jednak znanych i uznanych. Zob. J. Krzyzanowski, Wia-
dyslaw St. Reymont. Twérca i dzielo, Warszawa 1937, zwlaszcza strony: 21-23.

2 M.in. sa to: J. Krzyzanowski, W.St. Reymont..., op.cit., rozdz.: Artyzm
Reymonta, s.171-191; K. Wyka, Reymont, czyli ucieczka do zycia, Warszawa
1979; Inny Reymont, red. W. Ksiazek-Brylowa, Lublin 2002.

3 J. Rurawski, Reymont Wladystaw Stanistaw, |w:| Literatura polska. Prze-
wodnik encyklopedyczny, t. Il, Warszawa 1985, s. 287.



REYMONTOWSKA SZTUKA SLOWA 51

STYL ,,PROSTY™, CZYLI O NATURALNOSCI
WYPOWIEDZI LITERACKIEJ

Trzon podstawowy w dorobku literackim Reymonta stanowig utwory
realistyczno-naturalistyczne, w ktorych punkt ciezkosci pada na ob-
serwacje zycia zewnetrznego i w ktérych chcial on ,przedstawic rze-
czywisto$é jaka jest, a nie jaka by¢ powinna”. Dziela te powstawaly
przez caly okres jego tworczosci, najwiecej jednak tytuléw pochodzi
z wezesnych lat pisarskiej dziatalnosci®. Zaliczy¢ do nich mozemy przede
wszystkim opowiadania i nowele (m.in. Smieré, W jesienng noc, Tomek
Baran, Zawierucha, Franek, Adeptka, Lili), powiesci z bardzo licznymi
elementami realistycznymi (m.in. Komediantka, Fermenty, Ziemia obie-
cana, Chlopi, Rok 1794) oraz utwory o charakterze reporterskim i do-
kumentarno-pamietnikarskim (np. Pielgrzymka do Jasnej Goéry, Notat-
ki z podrézy); w wiekszosci tych utworéw nacisk polozony zostat glownie
,na przedstawienie barwnosci zycia warszawsko-prowincjonalnego,
aktorskiego, kolejowego i epizodycznie chlopskiego™. Z poetyka prozy
realistyczno-naturalistycznej Scisle zwiazana jest stylistyka wypowie-
dzi literackiej (konwencja stylistyczna), ktorej jeden z bardziej wyrazi-
stych wyznacznikéw stanowi ,demokratyzacja jezyka”, czyli dopuszcze-
nie w obreb literatury wszelkich odmian jezyka, ,jesli mialy one
tresciowe umotywowanie™.

Najbardziej widoczna cecha Reymontowskiego ,stylu prostego”,
pojawiajaca sie glownie w dialogowych formach wypowiedzi, jest za-
tem mimetyczno$¢ a wiec wykorzystanie w funkcji tworzywa
literackiego réznych wewnetrznych odmian jezyka narodowego. Z per-
spektywy konwencji realistycznej zamierzone i §wiadome nasladowa-
nie cudzego sposobu méwienia bylo zabiegiem shuzacym przede wszyst-

* Takiego okreslenia uzywa J. Krzyzanowski, piszac: ,ogélnie stwierdzi¢
mozna, ze w zbiorowym dziele Reymonta wystepuja trzy style: prosty, peiny
i przeladowany, z tym, ze $cisle przeprowadzenie mi¢dzy nimi granicy jest nie-
mozliwe”. J. Krzyzanowski, W.St. Reymont..., op.cit., s. 172.

s Wypowiedz Reymonta cyt. za B. Koc, Ksztattowanie si¢ naturalizmu t sym-
bolizmu u Reymonta, [w:] Reymont. Rado$¢ i smutek czytania, red. J. Rohozin-
ski, Pultusk 2001, s. 7.

¢ Jak pisze B. Koc, najwczesniejsze nowele Reymonta ,sa objawem natu-
ralizmu”, z ktérym to kierunkiem ,zaznajomil si¢ bardzo dokladnie”. B. Koc,
Ksztatltowanie si¢ naturalizmu..., op.cit., s. 7.

7 J. Krzyzanowski, W.St. Reymont..., op.cit., s. 43.

* Por.: ,Realizm, ktory najpelniej wyrazil siec w powiesci, wytworzyl zespol
wlasciwych sobie konwengji literackich: operowal z reguly fabula, uksztatto-
wal narratora wszechwiedzacego, wprowadzil tzw. komentarz autorski, fawo-
ryzowal kompozycj¢ zamknieta, dopuscit w obreb literatury wszelkie odmiany
jezyka, jesli mialy one tresciowe umotywowanie (demokratyzacja jezyka jest
zjawiskiem paralelnym wobec demokratyzacji tematéw), w zakresie konstruk-
cji bohatera respektowal na réwni motywacje spoleczna i psychologiczng”. Stow-
nik terminéw literackich, pod red. J. Slawinskiego, Wroclaw 1988, s. 422.
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kim charakterystyce bohatera i jego srodowiska, a takze odzwiercied-
leniu opisywanego Swiata. Wlasciwosci pisarstwa autora Chlopéw,
zwigzane ze zjawiskiem stylizacji jezykowej, ktora wystepuje w kilku
postaciach - zwlaszcza ludowej, potocznej, Srodowiskowej, archaizu-
jacej oraz obcej (w tym na gware polsko-amerykanska) - stanowily juz
niejednokrotnie przedmiot analiz i omoéowien®, totez w tym miejscu
zwrocmy uwage na umiejetnosci stylizatorskie autora tylko w odnie-
sieniu do niektérych odmian wzorcowych.

W najmniej swobodny i tworczy sposoéb podchodzil Reymont do pol-
szczyzny minionych epok (XVIII w.), ktora wyraznie byla dlan wzorcem
obcym. Stylizacja archaizujaca w trylogii historycznej Rok 1794'° robi
wrazenie zbyt natretnej, przesadnej. Henryk Markiewicz pisze o niej
nastepujaco: ,Stylizacja ta jednak - tak w partiach odautorskich, jak
i w wypowiedziach postaci, niekiedy udana, ma liczne skazy: jest prze-
sadna (na zapytanie Zareby o zdrowie kasztelanowej odpowiada lza:
«Niedobrze, bo jak zawsze w plantach ze swoim urojonym idolem! Dok-
torzy mniemajq, jako to sa zwykle roxolany»!), szpeca je pewne natretne
obsesje slownikowe (owe niezliczone deliberacje i aspekty, socjusze i ofi-
cjery, plejzery i cyrkumferencje), jak gdyby autor nasladowal satyryczna
karykature stylu XVIII wieku (np. jezyk Starosciny z Powrotu posta), a nie
jego rzeczywisty wyglad”''. Nalezy zgodzi¢ sie z taka opinig krytyka lite-
ratury - zastosowany przez Reymonta w powiesci stopien archaizacji
jezyka jest wysoki, wyzszy niz w Ogniem i mieczem Henryka Sienkiewi-
cza'? (przesade w stylizacji najbardziej odczuwa si¢ przy wszelkiego ro-
dzaju opisach), co wynika z ograniczonej liczby leksykalno-frazeologicz-
nych elementéw archaizujacych i zbyt czestego ich uzywania.

Zdecydowanie wicksza sprawnos¢ wykazuje Reymont w zakresie
tych zabiegow stylizacyjnych, ktérych wzorce jezykowe byly mu bliskie,

% Zob. m.in. D. Bientkowska, Z probleméw stylizacji jezykowej w twérczosci
Wiadystawa Reymonta, Cz¢stochowa 1985; taz, Stylizacja jezykowa w twor-
czosa Wiladystawa Reymonta - analiza i wnioski, ,Prace Naukowe WSP w Cze-
stochowie”, seria: Filologia Polska - Jezykoznawstwo 1988, z. I, s. 93-102.

9 Na trylogie skladajq sie czesci: Ostatni sejm Rzeczypospolitej, Nil despe-
randum, Insurekcja. Druk powiesci rozpoczeto w 1911 r. na lamach ,Tygo-
dnika [lustrowanego”. Powies¢ ta byla w twérczosci Reymonta pozycjq zaska-
kujaca takze dla jemu wspélczesnych. Réznie bardzo thumaczono geneze tego
dziela i zainteresowanie si¢ pisarza historia Polski lat dziewiecdziesiatych
XVIIl w. Reymont bardzo starannie przygotowywal si¢ do napisania trylogii
historycznej, do zdobycia materialow faktograficznych, jak i do zapoznania
si¢ z owczesna polszczyzna wykorzystywal glownie pamietniki, kalendarze,
dokumenty zwiazane z epoka. Waznym zZrodlem znajomosci jezyka tego okre-
su byl Stownik jezyka polskiego S.B. Lindego.

"' H. Markiewicz, Niespodzianki ,Roku 1794", |w:] Tradycje i rewizje, Kra-
kow 1957, s. 220-221.

'? Pisz¢ na ten temat w artykule: Archaizacja w pierwszym rozdziale , Nil
desperandum” W. Reymonta, ,Rozprawy Komisji Jezykowej” LTN, t. XXX, 1984,
s. 5-1S.
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znane z wlasnych zyciowych doswiadczen i nalezace w jakims stopniu
do czynnego zasobu jego polszczyzny. Ma to miejsce w wypadku styli-
zacji gwarowej, potocznej oraz srodowiskowej.

Warto zwroci¢ uwage na dynamiczny i tworczy sposob wykorzysty-
wania przez pisarza do celow stylizacyjnych gwary ludowej'?, ktora
funkcjonuje jako tworzywo literackie w calej jego tworczosci - pojawia
sie zarowno we wczesnych nowelach o tematyce chlopskiej (z lat 1891~
-1895, np. Smieré, Suka, Szczesliwi, Zawierucha, Tomek Baran), jak
i w powiesciach oraz nowelach z poZniejszego okresu (z lat 1914-1924,
a przede wszystkim w Chilopach). Mozemy zaobserwowac ja rowniez
w dwoch redakcjach powiesci Fermenty: pierwszej z 1895 r., noszacej
tytul W jarzmie, oraz drugiej z 1896 r., zatytulowanej Fermenty'*. Tak
oto stylizacja gwarowa prezentuje sie w pierwszej edycji: ,~ A zimno,
ady¢ kiej pies tak gryzie. Paninko! a paninka wi, ze byl dzisiaj p. z Ko-
sniewa, szlam, a un ma pyta: «Janowa» - grzecnie si¢ uklonitlam i stu-
cham, a un wasikow se podkreca i mowi [...] Jusci, ze powiedzialam,
iz nie, a un chlasnatl kunia i powiado [...]". W Fermentach natomiast
ten sam fragment ma odmienng postac: .~ A zimno, ady¢ kiej pies tak
gryzie. Panienko! a panienka wie, ze dzisiaj byl pan z Krosnowy? Szlam,
a on mie pyta: «Janowas. Grzecznie sie uklonilam i shucham. A on wasiki
se podkreca i rzeknie [...] Powiadam, jusci ze nie, a on chlasnal baci-
kiem konia i powiada [...]".

Daznos¢ do autentyzmu w nasladowaniu jezyka bohaterow mowia-
cych gwara, charakterystyczna dla wczesnego okresu tworczosci pisa-
rza, w kolejnych okresach - by¢ moze w miare zwi¢ckszania si¢ jego
umiejetnosci, a by¢ moze z powodu zmiany stosunku do stylistyki two-
rzonych dziel - ustgpila miejsca selekcji i generalizacji cech, czego wy-
nikiem jest sposob wykorzystania gwary ludowej w Chlopach'®. Przede
wszystkim elementy gwarowe przenikajg do narracji odautorskiej, mo-
nologéw wewnetrznych bohateréw, mowy pozornie zaleznej. Podstawa
pozostaje polszczyzna literacka, w ktorej wtrety gwarowe shuzy¢ maja
yosiagnieciu efektu chlopskosci, czy nawet prymityzmowi, a nie auten-
tycznemu charakteryzowaniu jezykowemu danej spotecznosci™®. Jest to
jednoczesnie nowe podejscie, niemieszczace si¢ w tradycji wytworzonej

'3 Na ten temat zob.: D. Bierikowska, Z probleméw stylizacji gwarowej w utwo-
rach Wladystawa Reymonta, ,Polonica” VIII, 1982, s. 221-235.

" Wersja W jarzmie dodana jest do krytycznego wydania Fermentéw, War-
szawa 1962, s. 479-788.

'S Na ten temat zob.: T. Skubalanka, Historyczna stylistyka jezyka polskie-
go. Przekroje, Wroclaw 1984, rozdz.: Proza stylizowana na mowe ludowag,
s. 385-396; J. Bartminski, O derywacji stylistycznej. Gwara ludowa w funkcji
Jjezyka artystycznego, Lublin 1977; M. Rzeuska, ,Chlopi” Reymonta, Warsza-
wa 1950; M. Kaminska, O stylizacji jezykowej w ,Chlopach” Reymonta, ,Pra-
ce Polonistyczne” XXX, 1968, s. 91-102.

' J. Paszek, Stylistyka, Katowice 1974, s. 85.
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przez Wojciecha Bogustawskiego, Wiladystawa Orkana i rézne od tego,
jakie mieli pisarze i poeci okresu mtodopolskiego.

O realizmie prozy Reymonta w duzej mierze stanowi wykorzystanie
w funkcji stylizacyjnej jezyka potocznego'” wraz z jego odmiankami,
jakimi sg zargony srodowiskowe, a do ktérych - wedlug komentarzy
metajezykowych - zaliczy¢ mozemy:

a) zargon ,knajpiarski”: ,Aktor cynicznie si¢ rozesmial i zawolal
knajpiarskim zargonem: Skantowalem go. Urzadzimy sobie malg fraj-
de” (K 380)'%; ,Musisz wiedzie¢, ze jestem juz prawie w polowie czasu,
Ze za pare miesiecy sie rozsypie, jak mowia w knajpie - dodala cynicz-
nie” (Ssz 184);

b) zargon ,angielsko-nalewkowski”: ,jaki§ bardzo rudy i kedzierza-
wy jegomosé¢ skwapliwie zaprosil go do swojego stolika i [...] zagadal
angielsko-nalewkowskim zargonem” (M 130);

c) zargon ,pokazywaczy osobliwosci”, ,hecarzy” - osobliwosé ich
mowy, czesto wykorzystywana przez otoczenie do celow humorystycz-
nych, ograniczala si¢ gléownie do specyficznej intonacji oraz duzych
nalecialosci gwarowych, np.: ,To je taka mamuta afrykanska co una
sto lat zyje! Co una ludzi jadla, papier jadla, role jadla, stawe jadla
i aze krecka dostala, tak si¢ objadla! - zawolal Wawrzecki nasladujac
ton i mowe jakiegos prowincjonalnego pokazywacza osobliwosci”
(K 255); ,Prosimy szanowng publicznos¢, prosimy! - krzyczal Wawrzecki
nasladujac doskonale glos hecarzy z Ujzadowskiego placu” (K 96);

d) .jezyk zlodziejski”, wymieniony w tekscie, niezilustrowany jed-
nak zadnymi przykladami: ,Szczeniaki. Tam dopiero nabiora delikat-
nego rozumu. Zrobze jajecznice i nie thucz jaj! / Ho, ho, przytaczasz
francuskie przystowie. Umiesz po francusku? / Nie, ale znam troche
uniwersalniejszy jezyk / Zlodziejski” (Ssz 152).

Nazwane w ten sposob odmianki jezyka potocznego przenikaja do
mowy bohateréw najnizszych warstw spolecznych - drobnych oszu-
stow, przestepcow, lumpenproletariatu, bezdomnych dziewczyn, ale
takze kolejarzy i aktorow.

Najbardziej wyrazistym wykladnikiem potocznosci, ze wzgledu na
wysoka frekwencje, w powiesciach i nowelach Reymonta jest leksyka
oraz frazeologia o intensywnym zabarwieniu emocjonalnym (w tym
wyzwiska, przezwiska, przeklenstwa) i bogatej synonimicznosci
(np. ekwiwalenty synonimiczne dla okreslen: pieniedzy — mamona,
grdyn, hopy, twarz - geba, cyferblat, facjata, morda, pysk, wystawa; upic¢

'” Styl potoczny rozumiem jako odmiane¢ funkcjonalno-stylowa méwionego
jezyka ogolnego, charakteryzujaca si¢ swoistym zasobem leksykalno-frazeolo-
gicznym (o intensywnym zabarwieniu emocjonalnym, bogatej synonimiczno-
sci, duzym stopniu sfrazeologizowania) oraz strukturami skladniowymi.

'* W nawiasie podane jest, oznaczone skrotem, zrodlo, z ktérego cytat po-
chodzi. Cyfra podana po skrocie oznacza strone. Wykaz sKrotow tytuléw utwo-
row znajduje si¢ na koncu artykuhu.
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sie — urznqc sie jak Swinia, schlaé sie jak nieboskie stworzenie, upié¢ (spid
sie jak Swinia; porzuci¢ kogo — puscié kogo do luftu, puscié na trawe,
puscié¢ kantem; zastrzeli¢ si¢ - wygamq¢é sobie w teb, palnq¢ sobie w {eb,
strzeli¢ sobie w leb; niepokoi¢ - zawracaé glowe, gitare, kontramarke)'’.

Szczegolnie bliski pisarzowi, bo sam w nim przez jakis czas tkwil,
byl swiat teatralny. Swoje doswiadczenia, obserwacje i znajomosc je-
zyka tego srodowiska wykorzystal w powiesci Komediantka, jak tez
w nowelach Franek i Lili*°. Leksyka z zargonu teatralnego wprowadzo-
na na karty utworéw dla celow stylizacyjnych jest zréznicowana jako-
sciowo. Obok leksyki i frazeologii, nalezacych do podstawowej warstwy
slownika teatralnego - nazwy oséb pelniacych w teatrze funkcje zawo-
dowe, nazwy zwigzane z technikg teatralng, z warsztatem sztuki te-
atralnej, nazwy rodzajow i poszczegolnych partii utworu dramatyczne-
go (np. scena, kurtyna, garderoba, aktor, sufler) - nieodbiegajacych od
tych, ktore wystepuja w utworach Gabrieli Zapolskiej i Stanislawa
Wyspianskiego, szeroko wykorzystuje autor Komediantki, najczesciej
w prywatnych rozmowach aktoréw oraz na probach przedstawien te-
atralnych, leksyke nalezaca do tzw. zargonu aktorskiego, np. krowien-
ta, krowient, krowientura ‘poczatkujaca aktorka, aktor’, naiwna "aktor-
ka grajaca role mlodych dziewczat’, klasé 'nie poddawac tekstu’, robié
ttum, wchodzié¢ w charakter itd.?'

Wykladnikiem realizmu wypowiedzi literackiej sa takze nazwy oso-
bowe oraz stopien dokladnosci imiennego przedstawienia postaci®?. W od-
niesieniu do bohateréow chlopskich wykorzystuje Reymont imiona i na-
zwiska zgodnie z tradycja uchodzace za ludowe. Imiona, takie jak: Adam,
Ambrozy, Antoni, Barttomiej, Ewa, Hanka, Jagna, Jakub, Maciej, Tomasz,
Szymon rzadko maja pelna, urzedows postac, najczesciej nadaje im autor
forme hipokorystyczna oraz brzmienie gwarowe, np. Jantek, Jantos,
Ewka, Jewka, Jewus, Jagusia, Jagus, Stacho, Rocho, Hanus, Jasiek itd.

'* Przyklady i oméwienia stylizacji potocznej zob. D. Biennkowska, Z proble-
moéw stylizacji jezykowej..., op.cit., s. 12-71.

¥ Reymontowska znajomos¢ Swiata teatralnego roéznie byla oceniana,
np. G. Zapolska na podstawie Komediantki wydala sad raczej surowy: ,Czy
p. Reymont zna swiat teatralny? Wedlug mnie - nie zna go zupelnie - ale ja
w tym wzgledzie jestem zlym sedzia, bo bedac sama aktorka, znam go zanad-
to dobrze. Dla przecietnego jednak czytelnika p. Reymont zna dobrze kulisy,
komediantki i komediantow”. Wladyslaw Reymont, Komediantka, ,Przeglad
Tygodniowy” 1896, nr 44, s. 490-492, cyt. za: K. Wyka, Reymont..., op.cit.,
s. 72. Zdaniem natomiast J. Krzyzanowskiego ,precyzja Reymonta w odmalo-
waniu srodowiska aktorskiego, bogactwo szczegolow sprawiaja, ze Komediantka
ma niewatpliwa warto$¢ dokumentu historycznego, warto$¢ monografii z dzie-
jow teatru polskiego pod koniec w. XIX”". J. Krzyzanowski, W.St. Reymont...,
op.cit., s. 29.

21 Zob. D. Bienkowska, Z probleméw stylizacji jezykowsej..., op.cit., s. 72-85.

2 Zob. D. Bienkowska, Nazwy osobowe w utworach Wladystawa Reymon-
ta, ,Onomastica” XXVIII, 1983, s. 249-261.
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Na przynaleznos¢ spoleczna bohaterow wskazuja takze nazwiska. W Chio-
pach oraz w nowelach o tematyce chlopskiej wiekszos¢ postaci obdarzo-
na zostala nazwiskami majacymi odapelatywny i odimienny charakter,
np. Dominik, Wachnik, Walcerek, Grzesik, Koziol, Sikora, Golgb, Kobus,
Bylica, Karas itd. Bohaterom zas niechlopskiego pochodzenia przypisu-
je Reymont imiona rzadko spotykane i z pewnoscia oryginalniejsze. Sa
to imiona znane przewaznie z dziel literackich, np. Kama, Hipolit, Leon,
Zenon, Henryk, Karol, Ada, Helena, Hiacynt, Adalbert, Hortensja, czesciej
tez wystepuja w swej pelnej formie. Bohaterowie nalezacy do innych grup
spolecznych sa zwykle nosicielami nazwisk o formach derywowanych
(najczesciej z przyrostkami -ski oraz -ewicz), np. Borowiecki, Kurowiecki,
Trawinski, Rosiriska, Wolska, Zielenkiewicz, Grzesikiewicz itd. Wsrod no-
sicieli nazwisk na -ski brakuje postaci chlopskich. Przyjmowanie przez
chlopéw nazwisk nieodpowiadajacych ich spolecznemu pochodzeniu
Reymont opatrywal komentarzem badz tez osmieszal, np. ,Jak sie w Lodzi
nazywalem po staremu, to byle parch albo Szwab, albo inny ciarach
powiedzial: «<Karczmarek! chlopie, chodz no tutaj!» - a jak sie przezwa-
lem po szlachecku, to mi méwia: «Panie Karczmarski, moze pan bedzie
laskaw!»” (Zo 366). Dla pisarza istniala tu bardzo wyrazna granica, no-
sicielami nazwisk na -ski w jego utworach sg bohaterowie o réznych
zawodach i pochodzeniu spolecznym, oprécz chlopow. I tylko sporadycz-
nie zdarzaja sie wyjatki, np. Grzela Rakoski — brat wéjta w Chiopach.
Przejawem realizmu pisarza w zakresie nazw wlasnych sa takze okre-
slenia nazewnicze bohateréw obcego pochodzenia (np. Kopelman, Brau-
man, Neuman, Krongold, Borman, Meyer, Kessler, Miller).

STYL BOGATY, CZYLI W KIERUNKU SUBIEKTYWIZMU
I BARWNOSCI JEZYKOWEJ

Wyrazistymi cechami stylu artystycznego Reymonta (wystepujacy-
mi gléownie w opisach oraz narracji, rzadziej w dialogach) sa: detalicz-
nos¢ i konkretnosé, plastycznosé oraz impresyjnosé¢. Wynikaly one
m.in. z naturalnych predyspozycji autora, przede wszystkim z wysoko
rozwini¢tego zmyshu obserwacji oraz wrazliwosci w spostrzeganiu szcze-
golow otaczajacego $wiata. Zycie tworcze Reymonta - jak pisze Krzy-
zanowski - regulowane bylo ,wrazeniami odbieranymi przez organa
wzroku i shuchu, przez oko nieslychanie silnie reagujace na barwe,
ksztalt i ruch, oraz ucho chwytajace dzwieki i szmery, przez fenome-
nalng wreszcie pamie¢, niezawodnie rejestrujaca wszelkie szczegoly
zaobserwowane i podsuwajacg je w chwili potrzeby”®. Ich obecnosé

* J. Krzyzanowski, W.St. Reymont..., op.cit., s. 20. Por. takze: ,Natura Rey-
montowskiego realizmu jest wiec dwuznaczna. Byl zachlanny na rzeczywi-
stos¢, lapczywie przyswajal sobie i czytelnikowi niezwykle bogactwo objawéw
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moze by¢ takze wynikiem wplywu na technike pisarska noblisty poetyki
impresjonistycznej, ktora doprowadzila ,do uksztaltowania opisu zsu-
biektywizowanego i momentalnego, ukazujacego nie stale, ale ulotne
wlasciwosci rzeczy”. Efekt plastycznosci i szczegolowosci opiséw osig-
gany jest glownie poprzez nagromadzenie (zageszczenie) roznego rodza-
ju epitetow, najczesciej zwiazanych z kolorami oraz dzwiekami.

Malarzem i kolekcjonerem szczegélu jest Reymont przykladowo
w opisach:

- pojedynczych obiektow: ludzi, np. opis wygladu Mady Muller w Zie-
mi obiecanej: ,Wygladala dzisiaj bardzo ladnie w rézowej jedwabne;j
sukni, upietej bialymi konwaliami; zo6lte jak marchew wlosy, spiete
w grecki wezel, odslanialy bialy kark, pokryty niby puszkiem zlotawym
cetkami piegow, ktore gdy si¢ rumienila, zabiegaly krwig; zlote obraczki
rze¢s otaczajace jej blekitne porcelanowe oczy opadly na Zrenice i nie
Smialy si¢ podniesé na niego” (Zo 228), i przedmiotéw, np. opis mar-
murowego blatu: ,Na plycie kwadratowej czarnego marmuru o bardzo
rzadkim blekitnawym odcieniu rzucono wigzanke fiolkéw, réz jasno-
zoltych i liliowych, obsypanych zlotordzawym pylem storczykoéw, jeden
motyl o rubinowo-zielonych skrzydlach chwial sie razem ze storczy-
kiem, na ktéry opadl, a dwa inne unosily si¢ w powietrzu” (Zo 179);

- zbiorowosci ludzkich, np.: ,Masy robotnikéw, poubieranych swia-
tecznie w letnie jasne ubrania, w krzyczace kolorowe krawaty, w czap-
ki o mocno blyszczacych daszkach lub w wysokie, dawno wyszle z mody
kapelusze, z parasolami w rekach, zalewaly Piotrkowska, ciagneli sznu-
rami z bocznych ulic i tloczyli sie na trotuarach tym ciezkim ruchem
masy, ktora z biernoscia poddaje si¢ wszelkiemu parciu; robotnice
w cudacznych jaskrawych kapeluszach, w sukniach do figury, w ja-
snych pelerynkach, to znowu w chustkach kraciastych na ramionach,
z wlosami gladko przyczesanymi i $wiecacymi pomadas i szpilkami zlo-
tymi, czasem wetknietym sztucznym kwiatkiem, dreptaly wolno, roz-
pierajac sie lokciami w tlumie, ochraniajac cz¢sto w ten sposob sztyw-
ne, mocno wykrochmalone suknie albo rozpiete nad glowami parasolki,
ktore jak wielkie motyle o tysiacach barw chwialy si¢ nad tgq szara,
wciaz plynaca rzeka ludzka, wzbierajaca po drodze nowymi przyply-
wami z bocznych, poprzecznych ulic” (Zo 107);

- otwartych przestrzeni miejskich oraz wiejskich: ulic, wsi, pejzazy,
wschodéw i zachodéw slonca, np.: ,Cisza byla na polach opustosza-

tej rzeczywistosci. Bogactwo tak niezwykle, ze moglo by¢ ono jednoczesnie
traktowane w sposob wizjonerski i oparty na calkowicie subiektywnym poczu-
ciu tego, co prawdziwe, i tego, co zmyslone. Dlatego Reymont moze by¢ okre-
Slony i jako realista, i jako twérca realnych urojen. Realnych, poniewaz zawsze
siegaja one rzeczywistosci. Urojen, poniewaz bardzo cienka scianka dzieli u niego
zmys$lenia od realnego poznawania”. K. Wyka, Reymont..., op.cit., s. 71.

# Stownik terminéw literackich, op.cit., s. 194,
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lych i upajajaca stodkosé w powietrzu, przymglonym kurzawa slonecz-
na; na wysokim, bladym biekicie lezaly gdzieniegdzie bezladnie poroz-
rzucane ogromne biale chmury niby zwaly $niegow, nawiane przez
wichury i postrzepione. A pod nim, jak okiem ogarnac, lezaly szare
pola niby olbrzymia misa o modrych wrebach laséw - misa, przez kto-
ra, jak srebrne przedziwo rozblyste w slonicu, migotala si¢ w skretach
rzeka spod olch i lozin nadbrzeznych” (Cht 10).

Tylko na podstawie tych kilku przytoczonych przykladéow zauwazyé
mozemy, iz bardzo istotnym elementem budowania plastycznosci opisu
jest kolorystyka. Interesujace zdaje si¢ nie tylko bogactwo nazw kolo-
row, lecz rowniez ich struktura i sposéb wykorzystania. Obok nazw
kolorow typu czerwony, zétty, czarmy, bialy itd., czesto wystepujq przy-
miotniki kolorystyczne: zlozone (np. fioletowozielony, krwawopomararn-
czowy, czerwonofioletowy, kredowobiatly, popielatozielonawy); z sufiksem
-awy, nazywajace kolor zatarty, o stabym natezeniu barwy (np. rudawy,
sinawy, zlotawy, zielonawy, niebieskawy); wyrazenia stopniujace kolor
(np. zupetnie czarny, prawie czamy, lekko oliwkowy, prawie czerwony,
zupelnie siwy); zestawienia (typu: bialo-fioletowa, rubinowo-zielony, rubi-
nowo-szmaragdowy) oraz opisanie kolorow przez omoéwienia i poré6wna-
nia (np. purpura o fioletowym odcieniu, popielato-zielonawy ton brqzu,
czarny marmur o biekitnawym odcieniu, zielonawe pocgtkowane skrami
oczy, okrqgla rézowa twarz podobna do miodej rzodkiewki swiezo obmy-
tej, parasolki jak wielkie motyle o tysigcach barw, rozczerwienila sie jak
piwonia itd.). Kolorystyczne opisy Reymonta maja charakter impresjo-
nistyczny, co szczegolnie uwidacznia si¢ w panoramicznych prezenta-
cjach thumoéw, widzianych jako barwne plamy zmieszanych ze soba ko-
loréw, np. ,To morze giéw meskich i kobiecych w chustkach szarych,
czerwonych, zéitych, pasowych, tworzy ruchoma fale barw pierwiast-
kowych, zmieszanych razem” (PJG 292); ,Po prawej stronie kobiety niby
caly lan makéw pasowych, poprzerastanych zéltymi jaskrami i cha-
brami, zajmowaly p6t kosciola” (F 161); ,|...] procesja wyszla z koscio-
la i niby dlugi waz o czerwonej glowie baldachimu, pod ktérym szed!
ksiadz, wysuwala sie z wielkich drzwi i migotala huska czerwonych,
z6ltych i bialych ubioréow kobiet, popstrzonych czarnymi kapotami
chlopéw i zlotymi plomykami swiec zapalonych, pelzala pomiedzy sza-
rymi murami kosciola a zielonym walem brzezin i okrecala dhugim cia-
lem kosciol” (Zo 355-356).

Szczegolna role w tych malarskich opisach - odnoszacych sie zwlasz-
cza do otwartych przestrzeni, ogrodow, pejzazy, miasta - odgrywaja:
swiatlo, swiatlocienie, refleksy swietlne, np. ,Swit sie juz robil nad Lo-
dzia, bo czarne kominy zaczely majaczy¢ coraz jasniejszymi barwami,
dachy blyszczaly w swietle tych bladych z6rz, co niby réz najdelikatniej-
szy, zmieszany z perlami, roztrzasaly swa swiatlo§¢ nad ziemia” (Zo 74).

Sadzic¢ nalezy, iz to wlasnie technika malarzy impresjonistow, zwlasz-
cza zaznaczana wyraznie zmiennoS¢ barwy oraz zwrécenie uwagi na
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swiatlo, by odda¢ przelotna, zmieniajaca si¢ przyrode i ulotnos¢ wra-
zen, wywarla duzy wplyw na sposéb, w jaki Reymont operowat kolorem.
O plastyce Reymontowskich opisow w réownej mierze co bogata kolory-
styka stanowig wrazenia dZzwickowe - zmyst shuchu pisarza wydaje si¢
réownie wrazliwy, jak wzroku. W opisach przyrody najczesciej wykorzy-
stywane sg naturalne dzwieki, np. ,Stowiki Spiewaly w kazdej kepie bzow
i odpowiadaly im tysiaczne glosy ptactwa, klekot bocianéw zrywajacy
sie czasami z wielkiego modrzewiu, stojacego w szczycie dworu, krzyki
jekliwe czajek na moczarach, slodki szczebiot jaskélek po gniazdach,
chrzesty zbéz, huczenie chrabaszczéw goniacych si¢ po drzewach, ryki
krow po oborach i rzenie dalekie koni pozostawionych na noc po pa-
stwiskach” (Zo 343).

A oto dla kontrastu obraz pracujacej fabryki w Ziemi obiecanej, w kto-
rym nagromadzenie duzej liczby czasownikéw (przewaznie onomatope-
icznych) pozwolilo pisarzowi na uzyskanie efektu ruchu, drgania, zmien-
nosci (podobnie jak ich mala liczba w opisach przyrody pozwala uzyskac
efekt spokoju, zastoju): ,Wszystko sie trzeslo: Sciany, sufity, maszyny,
podlogi, huczaly motory, swiszczaly przenikliwie pasy i transmisje, tur-
kotaly po asfaltowej podlodze wozki, szczekaly czasem kola rozpedowe,
zgrzytaly tryby, lecialy wskro$ tego morza rozbitych drgan jakies krzyki
lub rozlegal sie potezny, huczacy oddech maszyny glownej” (Zo 17).

,STYL PRZELADOWANY”, CZYLI W STRONE IRRACJONALNOSCI,
POETYKI EKSPRESJONISTYCZNEJ I MANIERY STYLISTYCZNEJ

Przeciwienstwem (badz dopelnieniem) rzeczywistosci zewnetrznej,
materialnej i obiektywnej, przedstawianej za pomocg stylu ,prostego”,
realistycznego, jest rzeczywistos¢ wewnetrzna, subiektywna i duchowa
(Swiat uczucé i emocji), do ktérej oddania shuzy w prozie Reymonta tzw.
styl przeladowany, ekspresjonistyczny. Styl ten przystaje przede wszyst-
kim do poetyki Reymontowskich powiesci, nowel i opowiadan niesamo-
witych, w ktérych wazniejszy od realnego swiata jest Swiat niematerial-
ny - wizji, snu, halucynacji (sa to m.in. Wampir, We mgtach, Marzyciel,
Cmentarzysko, Tesknota, W palarni opium, Krzyk, Burza, Przed switem,
Senne dzieje, Dziwna opowiesé, Seans)*, ale pojawia si¢ takze w rozbu-

% Reymontowskie nowele operujace zjawiskami nadprzyrodzonymi i pene-
trujace swiat snéw, wizji narkotycznych i halucynacji nie ograniczaja si¢ do
zjawisk spirytystycznych i magnetyzmu. Wprowadzaja one w skomplikowany
swiat wewnetrzny bohateréw obdarzonych szczegélng wrazliwoscia zmyslowa,
nerwowcow pobudliwych i podatnych na obsesje. Badaja ich zachowania
i reakcje psychiczne w obliczu doswiadczen ekstremalnych - $miertelnego
zagrozenia, goraczkowych majakéw, traumatycznych wypadkéw, niemozliwej
do zrealizowania milosci, wreszcie paralizujgcego leku przed niezna-
nym”. D. Knysz-Tomaszewska, W strone niepoznawalnego. Nowele Reymonta
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dowanych i rozpoetyzowanych opisach przyrody, partiach refleksyjnych
i intelektualnych powiesci Chlopi, Rok 1794, Ziemia obiecana. Taki spo-
sob stylistycznego uksztaltowania wypowiedzi literackiej Reymonta okre-
slony zostal przez Mari¢ Rzeuska jako poetycko-inteligencki: ,|...] styl
relacyj bohateréw, owych rozméw, nosil wybitne pietno realizmu «chlop-
skosci», styl opisow zas w przewazajacej czesci byl nastrojowy, maksy-
malistyczny, hiperboliczny i metaforyczno-symboliczny, a wiec klasycz-
nie poetycko-inteligencki”®. Natomiast Kazimierz Wyka okresla ten typ
Reymontowskiej stylistyki w nastepujacy sposéb: ,Prezentowana przez
owego narratora struktura stylistyczno-jezykowa wyraznie lezy w obre-
bie liryczno-nastrojowo-opisowej poetyki okresu Miodej Polski. Dlatego
dobitniej omawiang posta¢ narratora mozna nazwac: stylizator mlodo-
polski™’. Ciazenie Reymonta ku mlodopolskiej stylistyce w trylogii hi-
storycznej zauwaza Henryk Markiewicz: ,Razi w Trylogii chybiona kon-
cepcja stylistyczna narracji odautorskiej. W najwazniejszych momentach
wystepuje ona w postaci modernistycznej prozy - zrytmizowanej, nasy-
conej poetyzmami, utrzymanej w najwyzszym rejestrze patosu, kiedy
indziej stylizuje ja autor pod tok prozy Oswiecenia™®,

Charakterystycznymi dla stylistyki tekstow opisujacych tzw. we-
wnetrzna Swiadomosé cechami sa: wznioslosé, patetycznosé, nastro-
Jjowos¢, dramatycznosé, lirycznosé, poetyckosé, ekspresywnosé, sym-
bolicznos¢, niezwyklosé, tajemniczosé. Najczesciej wystepuja one
rownoczesnie i sa budowane za pomoca takich samych srodkow sty-
listycznojezykowych.

Do uzyskania podniostej i uroczystej stylistyki teks-
tu, uwarunkowane;j refleksyjno-filozoficzng tematyka utworu, bardzo
czesto shuzyly pisarzowi odwolania do tresci i motywoéw biblijnych oraz
do jezyka tekstow religijnych (modlitw i Pisma Swietego)?®, majace roz-
norodna postac. Jednym z powszechnie praktykowanych, ale i najmniej

w kontekscie opowiadan fantastycznych Guy de Maupassanta, [w:] Inny Rey-
mont..., op.cit., s. 21; takze: taz, Opowiadania fantastyczne i niesamowite Wlady-
stawa Reymonta, |w:] Reymont. Rados$¢ i smutek czytania..., op.cit., s. 23-59.

* Cyt. za K. Wyka, Reymont..., op.cit., s. 124,

7 Ibidem, s. 125.

** H. Markiewicz, Niespodzianki..., op.cit., s. 220.

“ W wielu opracowaniach historycznoliterackich zwraca si¢ uwage na inspi-
racje religijne obecne w tekstach literackich W. Reymonta (aczkolwiek tylko nie-
liczni historycy literatury zaliczaja go do grona pisarzy katolickich). Stanowisko
takie zajmuje Jerzy Starnawski. Podaje t¢ informacje za opracowaniem: J.A. Malik,
Modermistyczne credo. O religijno$ci Wladyslawa Stanistawa Reymonta. Tezy bio-
graficzne, [w:] Inny Reymont..., op.cit., s. 52. Zrédlem literackiej religijnosci”
mialyby by¢ przede wszystkim religijne doswiadczenia autora - w liscie autobio-
graficznym do A. Wodzinskiego, wspominajac swoje dziecinistwo, Reymont pisal:
»Dzien si¢ zaczynal modlitwa. Pamietam dzisiaj jeszcze te szare, ghuche ranki
zimowe. Budzil nas zawsze $piew matki. Spiewala w kuchni ze shuzba pobozne
piesni. Ze Spiewami tez zasypialem”. Cyt. za J. Krzyzanowskim, W.St. Reymont...,
op.cit., s. 4 - ale takze literackie ideologie mlodopolskie.
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tworczym jego zastosowaniem sa cytaty czy tez quasi-cytaty z ksiag
biblijnych (gléwnie Ksiegi Psalméw, ale takze z Listu Sw. Pawla do Rzy-
mian czy Listu sw. Jakuba) oraz modlitw. Przenikaja one calg tworczosc
Reymonta, jednak ich kumulacja nastepuje m.in. w Wampirze, Kome-
diantce, W glebiach. Oto przyklad:

Jakis staruszek, siwy jak golab, przedarl si¢ do loza, uklakl, wyjal ksiazke z kie-
szeni i przy Swietle gromnicy czytal psalmy pokutne.

Zmihuj si¢ nade mna, Panie! Bom chory jest; uzdrow mnie, Panie! Bo¢ udreczon jestem.

Tys jest ucieczka moja w utrapieniu, ktére mnie ogarnelo. O Boze! Wyrwij mnie z meki.

Wiele jest biczow na grzesznika, ale ufajacego w Panu milosierdzie ogarnie.

Przyjaciele moi i bliscy moi naprzeciwko mnie staneli.

A ci, ktérzy przy mnie byli, z daleka stali, a gwalt mi czynili i zdrady caly dzien
wymyslali.

Poczula, ze zyje jeszcze, uklekla w samym progu i spalonymi goraczka ustami szep-
tala te slodkie slowa, o ktérych dawno zapomniala, i brala z nich jakies$ glebokie pocie-
szenie pelne smutku i rozrzewnienia (K 392-393)%,

Slowne odniesienia do tekstu biblijnego bywaja niekiedy polaczone
z obrazem, majacym swoj pierwowzor w Pismie gh}ietym, np. ,Blasza-
ny Chrystus w cierniowej koronie, nagi, pelen swiezych ran od kuli
i szrapneli, zdawal si¢ podnosic¢ oczy na swiat straszliwie smutny, zbro-
czony krwia, splamiony mordami, szeptal: - Panie, Panie! Czemus mnie
opuscil?” (D 26).

Specyficzny, podniosly nastréj ksztaltuja w prozie Reymonta wypo-
wiedzi nasladujace modlitwy blagalne. Wykorzystuje on charakterystycz-
ne dla tego gatunku elementy - bezposrednie zwroty i wykrzyknienia do
Boga, Matki Chrystusowej, paralelizm skladniowy, powtorzenia, nada-
jace modlitwie rytmicznos¢, nacechowane slownictwo, np.:

O, Matko Chrystusowa, pociesz nas Ty w strapieniu, wesprzyj swoja laska, daj sile
na cierpienia, daj moc, daj wytrwanie.

O, Ty najwiecej cierpisz, Ty czujesz nasza meke, slyszysz blagania, widzisz lzy nasze.
O daj nam, daj pocieszenie. O Panno Przenajswictsza! ja biedny, nieszczesliwy od sa-
mego nieszczescia, pogardzony, zhanbiony przychodze do Ciebie z lzami! - otrzyj je.
Przychodze do Ciebie z bélem - ulecz mnie.

Przekonaj ich NajSwi¢tsza, Zze jam ich... jam nie sprzedawczyk, nie (LZ 259).

Przedmiotem parafrazujacej stylizacji uczynil Reymont m.in. lita-
ni¢, nasladujac takie jej cechy, jak: odpowiedzi, dopelnienia zbiorowe
do inwokacji oraz powtorzenia i paralelizm, np.:

Slowa dziwne, ciezkie jak kwiaty spadaly cicho, splatajac si¢ w modlitewny, uro-
czysty wieniec plomiennych szeptow:

- JPanie nocy i milczenia®. / ,BadZ z nami” / ,Panie trwoznych i uci$nionych” /
Lkaly coraz namie¢tniej glosy [...| w kregi $wiatel z glebin cieniéw rwala si¢ wolno uro-
czysta, przejmujaca psalmodia: / Ktéry zbawiasz wyklete” / Jedyny” |...] / Ktory
utulasz pobite przemoca” / . Zemsto nieSmiertelna” / Ktérys réowien potega” / ,Cieniu

% Sprawiajace wrazenie cytatu ,psalmy pokutne” (psalmem pokutnym w Ksie-
dze psalméw jest tylko Psalm 51, zatem okreslenie to odnosi Reymont do psal-
moéw w ogole) pochodza z réznych psalméw - 6,3; 31,7; 31,10; 37,12-13.
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bolesny” / ,Swiatlosci msciwie zepchni¢te w otchlanie” / ,Mocy spetana!” / ,Mocy litos-
na!” / ,Mocy $wicta” (W 98).

Obrzed przyjecia nowych czlonkéw w poczet wtajemniczonych wy-
znawcow Bafometa w powiesci Wampir jest parafraza obrzedu chrztu:

~Czego cheesz?” / .Umrzec dla niego!” / ,Chcesz poslubi¢ $mieré?” / Poslubilem
zemste i tajemnice” / Przeklinasz A?" /  Przeklinam!” /  Przeklinasz O?" / Przekli-
nam!” / Przeklinasz M?" /  Przeklinam!” (W 99).

Duzo tego rodzaju stylizacji religijnych znajdujemy w Wampirze,
ktorego akcja, osadzona w wiecznie zasnutym mgla Londynie, toczy
si¢ w atmosferze niesamowitosci i seansow spirytystycznych®'.

Wnoszony za pomocqg odniesien religijnych nastrdj patosu, a nie-
kiedy wrecz namaszczenia, bywa w narracji wskazany expressis verbis,
np. rzekta uroczyscie; dostojny i namaszczony glos; modlitewny, uro-
czysty wieniec ptomiennych szeptow.

Proza Reymontowskich powiesci i nowel utrzymanych w stylistyce
milodopolskiej bardzo czesto ma charakter prozy poetyckiej.
Taki sposéb artystycznego uksztaltowania wypowiedzi literackiej, wy-
korzystywany zaréwno do opisu sily przezy¢ bohateréw, jak i opisow
przyrody, jest typowy dla narracji odautorskiej, przechodzacej niekie-
dy w monolog wewnetrzny postaci. Wykladnikami poetyckosci sg przede
wszystkim:

- poetyzmy leksykalne i frazeologiczne; niezwykle czesto stosuje Rey-
mont zwlaszcza takie wyrazy, jak: dusza (dusza struchlala z trwogi, srogi
bunt duszy zrozpaczonej, dusze zachwycone; jakby wiosne miata w du-
szy), serce (pit rozkosz catym sercem; bol Scisnqgl za serce; krzyk przeszyt
mu serce), rozpacz (ptaczqc krwawymi tzami rozpaczy), tesknota, przesto-
necznié, {zy rzesiste, mie¢ wiosne w sercu, nadzieja $wita, rzeczowniki
abstrakcyjne z sufiksem -0$¢, np. cicho$é, blogosé, stodkosé,

- niecodzienne, literackie poréwnania i metafory, np. dni jak hostie;
izy jak perly, rzeka jak srebrne przedziwo rozbtyste w storicu; tzy perli-
stymi zdrojami plynely z oczéw; ,brata go obficie w siebie, jak Ostatni
Sakrament, jak namaszczenie ostatnie na droge daleka...” (Spr 141);

- antropomorfizacje, np. ,tesknota wsadzila mu swaj kolczasty leb
do wnetrznosci i gryzla niemilosiernie” (Spr 22);

- powtorzenia oraz wyliczenia pojedynczych wyrazow, grup wyra-
zowych, calych zdan, wykorzystywane przede wszystkim do uzyskania
efektu rytmicznosci, zblizajacej proze do tekstu poetyckiego np. ,Jeno
plakanie, jeno zalos¢, jeno umeczenie duszne chodzi po swiecie, a ty,
czlowieku, cierp, a ty, robaku baruj si¢ z niemi, a ty, sieroto, oganiaj
si¢, a ty, nieszczesniku, uciekaj chocéby za bory, choéby za morze, a ula-
pi cie za gardziel, gdziebys sie i nie schowal: / O dolo! dolo! dolo! [...].

¥ Na ten temat pisali m.in.: M. Walczak, Wladystaw Reymont o snach i spi-
rytyzmie, [w:] Inny Reymont..., op.cit., s.122-143; D. Trzesniowski, Wampir
Reymonta: upiorne sny zmeczonej Europy. [w:] 1b|dcm s. 11-122,
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Tak rozzalala sie dusza Winciorkowej, sieroca, smutna dusza matki
cierpiacej” (Spr 61).

W utworach symbolicznych Reymonta, czesto majacych charakter
parabol czy tez alegorii, Swiat postaci i zdarzen otacza aura niezwy -
klosci, grozy i tajemniczosci, w ktorej budowaniu
i utrzymaniu udzial biora:

- leksyka (rzeczowniki, przymiotniki) uwypuklajaca swiat niemate-
rialny i ten rodzaj nastroju, m.in. bezbrzezny, bezmiar, ciemnosé, cie-
nie, dziki, dziwny, grozny, nieuchwytny, nieokreslony, okropny, okrut-
ny, potworny, potwor, przerazenie, sen, sennosc, straszliwy, straszny,
szatarnski, zgroza, zly, zaimki nieokreslone: jakie$ glebie, jakas prze-
strzen, jakby na fali, jakby na dnie samego siebie, np. ,Ale plyneli
niepowstrzymanie tym nieublaganym szlakiem musu, przez te prze-
pascie zgrozy, przez okropng pustynie przerazenia, przez wiry czarnych,
pogastych gwiazd” (Psw 265),

- sposéb oznaczania postaci — w utworach takich, jak Wampir, Ave
patria, Pekniety dzwon, Tesknota, Na krawedzi stosunkowo duza jest
liczba postaci nazywanych samym imieniem badz tez nienazwanych,
okreslanych za pomoca ogélnych On, kobieta, Bretonka — wydaje si¢ to
celowym zabiegiem Reymonta, bedacym jednym ze skladnikow arty-
stycznego ksztaltowania utworu, np. w Wampirze, ktorego akcja ,roz-
grywa si¢ w posepnym, otulonym w mgly Londynie, na tle seansow
spirytystycznych, meetingéw z Heleng Blawatska, wykladow tajemni-
czego mahatmy, sabatéow satanistycznych [...], wsréd ludzi zanurzo-
nych w tajemnicy”™*?, niedokladna bardzo identyfikacja bohaterow (mrs
Tracy, miss Daisy, mr Zenon, mr Joe) doskonale przyczynia si¢ do utrzy-
mania nastroju niepewnosci, tajemniczosci, grozy calego utworu,
podobnie postepuje Reymont w innych swoich utworach, np. nie okre-
Slajac wprost Sciganego przez zandarmoéw rosyjskich zbiega-buntow-
szczyka w Osqdzonej.

Stylistyke prozy Reymonta cechuje rowniez, przeradzajaca si¢ w ma-
niere, wzmozona ekspresywno $ ¢, czyli ,naduzywanie géornych
tonow skali jezykowej”*, odnoszaca si¢ zwlaszcza do spotegowanych
i ekstremalnych przezy¢, uczuc i doznan bohateréw. Eksponentami tej
kategorii sa:

- leksyka (rzeczowniki, przymiotniki superlatywne) o najwyzszym
stopniu intensywnosci semantycznej i emocjonalnej, np. ,I taka strasz-
na, nieublagana, dzika nienawis¢ zawyla w jej duszy, ze rozprezala
chude palce i darla zapamietale gruba zapaske” (Spr 54); ,Jasiek sie
nie dal, z taka wsciekloscig i szalenstwem si¢ bronil, z taka zapamie-
taloscia pral kijem, kopal, gryzl, szarpat - ze wyrwal si¢ ze szpon i po-
gnal ku wsi [...]. Uciekal jak wilk, goniony przez calq psiarni¢ oblawy,

32 J. Krzyzanowski, W.St. Reymont..., op.cit., s. 41.
* Ibidem, s. 42.
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ktora sie rozwlekla za nim i z ogromnym wrzaskiem gonila” (Spr 114);
do uzywania niektérych wyrazow mial pisarz szczegélna, przechodza-
ca w manieryzm, sklonnosé, ulubionymi jego okresleniami sg
m.in. rzeczowniki: huragan, konwulsje, krzyk (ostry, przerazajqgcy, nie-
my krzyk trwogi, krzyk majaczen sennych; krzyk niemocy; bity krzyki
rozpaczy ludzkich; zwycieski krzyk milosci), meka, obled, oblgkanie,
pozoga, przerazenie, skowyt, szaleristwo, szal, trwoga (btyskawice bélu
i trwogi; glosy trwogi), wrzask; wscieklo$é, przymiotniki i przyslowki:
cudny, dziki (dzika milo$¢; piesn dzika i wzburzona), oblgkany, okrop-
ny, rozpaczliwy, straszny (noc byla straszna; straszny bél;, strasznie
piekqce igly; strasznym szeptem; strasznie wolno; wybuchngl strasz-
nym placzem; straszna niemoc; straszne tkanie), szalony, $miertelnie;
czasowniki: jeczed, blagadé, oniemied, przysiegad, rungé (struga swiatla
runeta), rozszarpaé, wscieknqé sie, wyé (lasy wyly dzikq piesn katowa-
nych bezlito$nie), zawycé (oblgkana trwoga zawyta mu w duszy);

- formy supcrlatywnc przymiotnikow i przystowkow, np. przymiot-
nikéw z przeczeniem nie: nieopowiedziany, nieublagany, meukojony
(nieukojona piesn tesknoty), nieustajqcy, mewypounedzmny, niezmierny,
oraz z przedrostkami: prze-: przeogromny, przestodki, naj-: najdrozszy,
najkrwawszy;

- urywane, fragmentaryczne zdania, nerwowe wykrzyknienia, za-
pytania, powtoérzenia, powtorzenia z amplifikacja, sprawiajace wraze-
nie niespojnosci, np. ,zaczal ja blagac tak silnie, tak pokornie, tak mu
glos drgal lkaniem milosci ogromnej, ze chwilami zatrzymywal sie, aby
zaczerpnac¢ powietrza i zebra¢ mysli: - Nie kocha mnie pani? Pokocha
mnie pani. Przysiegam, Ze ja i matka moja, i ojciec bedziemy jej nie-
wolnikami... Poczekam wreszcie... Niech pani powie..., ze za rok... za
dwa... za piec... bede czekac... Przysiegam pani, bedziemy czekad!...
Ale niech mi pani nie méwi, ze niel... Na milo§¢ Boska, niech mi pani
nie mowi tego, bo sie wsciekne z rozpaczy! Jak to?... nie kocha mnie
pani... ale ja panig kocham... my wszyscy pania kochamy... my nie
potrafimy juz Zzy¢ bez panil... nie... Ojciec mi powiedzial, ze... ze...
a tutaj!... Jezus, Maria, ja si¢ wsciekne!... Co pani robi ze mna!... co
pani robil...” (K 36).

Zaden z przedstawionych sposobow stylistycznego ksztaltowania
wypowiedzi literackiej przez Reymonta nie wystepuje w tekscie jako
Jjedyny i w czystej postaci, naturalne bowiem jest ich przeplatanie, prze-
chodzenie jednej stylistyki w druga, jak choéby w wypadku Chiopéw™,
co sprawia¢ moze wrazenie pewnego rozchwiania, chaosu artystycz-
nego, ale wynika z kreacyjnego podejscia pisarza do stlowa. Charakte-
rystycznag cecha stylu artystycznego noblisty jest jezykowa bujnosé, roz-
rzutnosc. Przejawia si¢ ona z jednej strony w szerokim wykorzystywaniu

¥ Zwraca na to uwage T. Skubalanka, Historyczna stylistyka..., op.cit.,
s. 390.
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barwnosci stylowej jezyka narodowego, z drugiej zas w swoistej dyna-
mice operowania slowem, zageszczeniu slowa, w ujeciach ekspresjo-
nistyczno-impresyjnych. Ten drugi rodzaj uksztaltowania jezyka arty-
stycznego, najlepiej oddajacy rozwichrzona rzeczywisto$é¢ zewnetrzna
i rozchwianie emocjonalne bohateréw, przezywajacych bogate i skraj-
ne uczucia (od rozpaczy i wscieklosci po radosé i ukojenie)*, nosi wy-
razne znamiona zmanierowania. Ulubione i naduzywane przez Reymon-
ta sg zaréowno pewne chwyty stylistyczne (np. postrzeganie i opisywanie
uczuc przez pryzmat metaforyki choroby i zywiolow - glownie huraga-
nu, oceanu, wulkanu i ognia), jak i konkretne slowa, np. obrazy milosci
budowane sa najczesciej za pomoca slow mieszczacych si¢ w polach se-
mantycznych choroby, szaleristwa, zywiotu, $mierci i uwiklanych w réoz-
norodne, mniej lub bardziej skonwencjonalizowane zwiazki wyrazowe.

Zdaniem Wyki, Reymont autentyczny, Reymont pisarz realizuje si¢
przede wszystkim ,w skorze realisty”, a stylistyka mliodopolska stano-
wi tylko swiadectwo ulegania modom literackim epoki, w ktoérej two-
rzyl. ,Reymontowski styl i struktura narracyjna typu metaforyczno-
-symbolicznego, poetycko-inteligenckiego, jest na pewno od strony
historycznoliterackiej dowodem akcesu pisarza do Mlodej Polski, jej
poetyki nastrojowo-symbolicznej, jej dazen do podporzadkowania je-
zyka prozy owoczesnemu jezykowi poezji™®. Wydaje si¢ jednak, ze po-
etycko-ekspresjonistyczna stylistyka w prozie Reymonta nie tylko wy-
nikala z konwencji stylistycznych wlasciwych pradom literackim
w czasie, kiedy teksty te powstawaly, lecz byla bliska osobowosci pi-
sarza, wyrastala z jego psychologicznych predyspozycji i upodoban®’.
Swiadczy¢ o tym moze m.in. fakt, ze oba style (zaréwno realistyczny,
jak i emocjonalny) pojawiaja si¢ w jego tworczosci od poczatku i sa
stale obecne (zmienia sie tylko stopien ich uaktywnienia), a takze sty-
listyka prywatnych listow pisarza®. Warto na koniec zwréci¢ uwage
na to, ze pisarz mial do stylistyki mlodopolskiej, zwlaszcza do tzw.
przybyszewszczyzny, pewien dystans. Sparodiowal ja w humoresce
Z pamigtnika: ,Taka jestem wzruszona, jeszcze uspokoi¢ si¢ nie moge...
co caly czas pan Hiacynt rozmawial ze mna... a tak cudownie moéwil
i tak mnie calowal po rekach... nie §mialam mu zabronié... bo tak méwil

¥ Czesto w opracowaniach omawiajacych pisarstwo Reymonta wskazuje
si¢, ze jest to pisarz aintelektualny, zas tam, gdzie ,usilowal blysnac¢ ryn-
sztunkiem intelektualnym, wystepowala w calej pelni jego niezaradnosé, jego
nieumiejetnosé przyoblekania tworzywa literackiego w godna jego pidra szate
artystyczna”. J. Krzyzanowski, W.St. Reymont..., op.cit., s. 17.

¥ K. Wyka, Reymont, op.cit., s.131, takze s. 52.

¥ Emocjonalna stylistyka prozy W. Reymonta jest bardzo bliska sztuce
slowa S. Zeromskiego, por. T. Skubalanka, Historyczna stylistyka..., op.cit.,
rozdz.: Stefan Zeromski. Artyzm i maniera, s. 428-443.

% Na ten temat zob. D. Bierikowska, O cechach jezyka i stylu listéw Wiady-
slawa Reymonta, [w:] Inny Reymont..., op.cit., s. 9-18.
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wtedy o niesmiertelnosci... o sztuce... o nagim wszechbycie... o czu-
ciach zielonych kamieni... o bialym koniu i o storicu zgnitym [...]. I méwit
jeszcze, ze juz od dziecinstwa szuka absolutu - Doprawdy, ale nie
$mialam sie pytaé, co to takiego?” (Zp 207)%.

Wykaz f#rédel i ich skrétéw

Cht - Chiopi, t. 1, Warszawa 1976.

- Dola, [w:] Pisma, t. 13: Nowele, t. 3, wyd. kryt., pod red. Z. Szwey-

kowskiego, Warszawa 1952.

-~ Fermenty, wyd. kryt., pod red. Z. Szweykowskiego, oprac. T. Jodelka

i I. Orlewiczowa, Warszawa 1962.

- Komediantka, Krakéw 1957.

- Lekcja zycia, [w:] Pisma, t. 1: Pierwsze utwory, Warszawa 1952.

- Marzyciel, [w:] Pisma, t. 16: Nowele, t. 5, Warszawa 1950.

Pielgrzymka do Jasnej Géry, |w:] Pisma, t. 1: Pierwsze utwory, War-

szawa 1952.

- Przed Switem, [w:] Pisma, t. 8: Nowele, t. 8, Warszawa 1950.

- Sprawiedliwie, |w:] Pisma, wyd. zbiorowe zupelne ze wstepem Z. De-
bickiego, t. 12, Warszawa [b.r.].

Ssz - Syn szlachecki, [w:] Pisma, t.1: Pierwsze utwory, Warszawa 1952.

W - Wampir, Warszawa 1975.

Zo - Ziemia obiecana, Warszawa 1970.

Zp - Z pamietnika, [w:] Pisma, t. 14: Nowele, t. 4, Warszawa 1950.
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Reymont’s Word Art
Summary

The article is an attempt of a full description of the artistic style of
Wiadyslaw Stanistaw Reymont’s prose. This huge multi-thematic prose of the
Nobel Prize winner, which could be ascribed to several literary poetics (realistic-
naturalistic, impressionistic, symbolical and expressionistic), characterizes
with variety and syncretism of stylistic-linguistic formation of literary texts.
There are three main stylistic codes typical of Reymont’s writing:

¥ Por. ,Caly ten fragment to znakomicie uchwycona ironiczno-parodystycz-
na ocena dekadentyzmu, oderwanego od Zycia, stajacego sie po prostu betko-
tem. Reymont tropi nadal «filistra w artyscie» i o§miesza artystyczne snobi-
zmy filistrow. [...]. Na uwage zashuguje tu znakomite, parodystyczne operowanie
wynaturzeniami stylu mlodopolskiego, jego stownictwem, skladnig i tworze-
niem pseudonastroju”. J. Rurawski, Wladystaw Reymont, Warszawa 1977,
8. 172. '
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- the simple style associated with the poetics of realistic-naturalistic prose,
used to present outer, material and objective reality. Its characteristic feature
is mimesis, i.e. the use of native language variations for to achieve stylization;

— the rich style associated with the influence of impressionistic poetics on
Reymont’s writing technique. Its characteristics are details, solidity, concrete
shape and impressive character;

- the overloaded style associated with expressionistic poetics, used in order
to present inner reality, the subjective and spiritual world of feelings and
emotions. Its characteristics include: lofty tone, moody, lyrical, poetic,
symbolic, mysterious character.

Thum. M. Kolodzinska




MARCELI OLMA, LISTY EMIGRACYJNE JOZEFA IGNACEGO KRASZEW-
SKIEGO DO WLADYSLAWA CHODZKIEWICZA. ANALIZA PRAGMALINGWI-
STYCZNA, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakow 2006,
s. 195.

Badania nad polszczyzng XIX w. zaowocowaly licznymi opracowaniami
uwzgledniajacymi zjawiska jezykowe tego okresu. Najpelniejszym ujeciem
poswieconym polszczyznie literackiej XIX w. jest niewatpliwie synteza Ireny
Bajerowej', a takze opierajaca si¢ na chronologizacji dziejéw jezyka monogra-
fia Zenona Klemensiewicza Historia jezyka polskiego’. W ostatnich dziesiecio-
leciach prowadzono réwniez badania nad indywidualnymi wlasciwosciami
jezyka poszczegélnych pisarzy tworzacych na przestrzeni wieku XIX. Mimo
tak licznych opracowan istnieje w dalszym ciagu potrzeba badan nad pol-
szczyzna tego okresu, szczegblnie nad idiolektami tworcow, na co zwraca uwage
Marceli Olma we wstepie swojej pracy.

Zasadnicza sprawa jest koncepcja zakresu badan Olmy. Autor wyraznie
okresla obszar badanego materiatu, co sygnalizuje w tytule swojej pracy. Pod-
stawa materialowa sa autografy listow Jozefa Ignacego Kraszewskiego do
Wiadyslawa Chodzkiewicza pisane w latach 1860-1887. Analiza jezykowa tego
typu korpusu tekstéow jest tym cenniejsza, ze daje pelniejsze wyobrazenie
o idiolekcie autora, przenoszac punkt ci¢zkosci z funkcji estetycznej, typowej
dla dziet literackich, na osobliwosci jezyka potocznego, ktérym postugiwal sie
bedacy na emigracji autor Starej basni.

Wstep do pracy Marcelego Olmy zawiera nie tylko informacje o celu i za-
kresie podjetych przez niego badan (jak to jest przyjete w tego typu wyda-
niach), ale rowniez przynosi wiadomosci niejezykoznawcze, wazne dla historii
literatury, mianowicie informacje o Kraszewskim i jego dorobku artystycznym
(ze szczegolnym uwzglednieniem okresu emigracji), a takze uwagi o miejscu
tekstéw epistolograficznych Kraszewskiego w kulturze XIX w.

Znaczna cz¢S¢ swojej pracy poswiecil Olma zagadnieniom metodologicz-
nym. Nie oznacza to jednak, ze traktujac z pietyzmem strone teoretyczna, autor
zaniedbal analize lingwistyczna interesujacego go materiatu. Stan badan
uwzglednia bogata bibliografie przedmiotu, a jednoczesnie zwraca uwage czy-
telnika na wieloaspektowos¢ podjetego zagadnienia. Specyfika wybranej bazy
materialowej wymagala od autora znajomosci nie tylko zagadnien zwiazanych
z cechami XIX-wiecznej polszczyzny (gléwnie polszczyzny kresowej). Listy, jako

' I. Bajerowa, Polski jezyk ogélny XIX wieku. Stan i ewolucja, t. 1: Ortogra-
fia, fonetyka z fonologiq, Katowice 1986, t. 2: Fleksja, Katowice 1992, t. 3:
Sktadnia. Synteza, Katowice 2000.

? Z. Klemensiewicz, Historia jezyka polskiego, Warszawa 2006.
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teksty uzytkowe i nieoficjalne, sa tworzywem zawierajacym w sobie wlasciwo-
S$ci jezyka méwionego. M. Olma uwzglednia w czesci teoretycznej prace lingwi-
styczne definiujace potocznosé, jak réwniez dokonuje typologii dotychczaso-
wych sposobow interpretowania tego pojecia. Metody opisu kompozycji tekstu
listowego wymagaja znajomosci zagadnien historyczno- i teoretycznoliterackich.
Punktem wyjscia dla wickszosci badaczy zajmujacych si¢ epistolografia jest praca
Stefanii Skwarczynskiej’. Rowniez Olma przywoluje t¢ monografi¢ jako podsta-
wowe zrodlo waznych dla siebie spostrzezen na temat elementéw kompozycyj-
nych listu, dajac tym samym do zrozumienia, e jego analiza wyrasta z gruntu
szkoly zapoczatkowanej przez Skwarczynska. W obrebie stanu badan duzo
miejsca poswiecono zagadnieniu spoéjnosci tekstu listowego, jak rowniez przed-
stawiono mechanizmy zapewniajace tekstom spoisto$¢. Autor, przywiazujac tak
duza wage do tego problemu, nie wchodzi w spér o to, czy kazdy tekst jest spojny,
przychylajac si¢ raczej do stwierdzenia, ze spojnosc jest obligatoryjna, lecz stop-
niowalna wlasciwoscia kazdego tekstu*.

Analize lingwistyczna rozpoczyna Olma od charakterystyki systemu gra-
matycznego listow Kraszewskiego do Chodzkiewicza. W zwiazku z tym, ze autor
korzystal z zachowanych rekopisow, trudnosci w odczytaniu tekstow przyspo-
rzyla niestarannos¢ charakteru pisma autora Starej basni. Juz we wstepie Olma
zwraca uwage na stosunkowo wysoka frekwencje wielkich liter w listach Kra-
szewskiego, co $swiadczy o emocjonalnosci tych tekstow. Z analizy pisowni do-
wiadujemy si¢, ze ortografia stosowana przez Kraszewskiego miesci sie w ra-
mach normy przyjetej w XIX w., o ktorej wezesniej pisala Irena Bajerowa, jednak
autor opracowania, na podstawie zauwazonych przez siebie zjawisk jezykowych,
wyciaga wniosek, ze wiek XIX byl okresem, w ktérym prawidla polskiej orto-
grafii dopiero wypracowywano. Olma stawia tez teze, ze przyczyna stosowania
ortografii nieznacznie odbiegajacej od przyjetych zasad byly nawyki pisarza
z czaséw pobierania nauki w Bialej Podlaskiej i Swisloczy.

Czesé poswiecona fonetyce listow Kraszewskiego do Chodzkiewicza ukazu-
Jje wystepowanie zjawisk jezykowych w obrebie wokalizmu i konsonantyzmu wraz
z uzasadnieniem ich obecnosci w tekstach. Podsumowanie poprzedzone wnik-
liwa i gruntowna analiza tekstu wykazuje, ze takie cechy, jak wahanie 0:6,
mieszanie szeregow S:S:S, obnizenie artykulacji i, y przed N sa znane pol-
szczyznie kresowej. Olma wyodrebnia rowniez osobliwosci jezykowe typowe dla
Jjezyka tego regionu w warstwie fleksyjnej. Wsrod wielu zjawisk zgodnych, we-
dlug autora, z norma XIX-wieczna wystepuja rowniez te, ktore potwierdzaja
wczesniej postawiong teze o sklonnosciach Kraszewskiego do postugiwania sie
Jjezykiem kresowym. Potwierdzenia swoich wnioskéw doszukuje sie Olma w opra-
cowaniach dotyczacych jezyka innych XIX-wiecznych pisarzy kresowych.

Podrozdzial poswiecony skladni listow Kraszewskiego zawiera informacje
na temat osobliwosci wystepujacych w budowie zdania. Autor rozprawy zwroécil

* S. Skwarczynska, Teoria listu, Lwow 1937.

* Problem spdjnosci tekstu pojawia sie czesto w kontekscie sporu lingwi-
stow o to, czy kazdy tekst jest spojny. O kontrowersjach zwigzanych z tym
sporem pisze m.in. W. Marciszewski, gloszac jednoczesnie opinie, ze spéjnosc
jest nieodzownym elementem kazdego tekstu, ale wystepujacym w réznym
nasileniu (W. Marciszewski, Spéjnosé strukturalna i spéjnos¢ semantyczna, [w:)
Tekst i zdanie. Zbiér studiéw, red. T. Dobrzyriska, E. Janus, Wroclaw 1983,
s. 183-189).




70 RECENZJE

uwage na zdania bezpodmiotowe, niektére formy orzeczen, zwiazki podmiotu
z réoznymi czesciami zdania, budowe wyrazen poréwnawczych, konstrukcje
wypowiedzen zlozonych oraz szyk zdania, szczegélnie zas na funkcje znacze-
niowe niektérych przyimkow. Zaprezentowana przez autora analiza pozwolila
na stwierdzenie, ze réznorodne cechy skladniowe listéw Kraszewskiego sa
wyznacznikami nie tylko polszczyzny literackiej (wraz z jej odmiana kreso-
wa), ale rowniez wykazuja daleko posuniety kolokwializm wypowiedzi.

Zjawisko potocznosci zauwaza Olma réwniez w warstwie leksykalnej, kt6-
ra jest tematem kolejnego rozdzialu rozprawy. Autor podzielil zebrane slow-
nictwo na dwie grupy: 1) slownictwo rodzime; 2) slownictwo obcego pocho-
dzenia. Selekcja rodzimego zasobu leksykalnego pozwolila zauwazyé¢ silne
nacechowanie stylistyczne listow Kraszewskiego. O potocznosci wypowiedzi
Swiadcza chociazby przywolane przez Olme wyrazy wychodzace wowczas z uzy-
cia, indywidualizmy pisarza lub slownictwo nacechowane emocjonalnie.

Odrebne zagadnienie stanowi kompozycja listow. Poparta przykladami ana-
liza zjawisk rzadzacych kompozycja listow J.I. Kraszewskiego pozwolila auto-
rowi wyciagna¢ wnioski dotyczace regul budowania tekstow epistolograficznych.

Zagadnieniem istotnym dla M. Olmy jest wspomniana wczes$niej spojnosc
listu jako odrebnej jednostki tekstowej. Autor pracy zebral, uzupelnil i wyko-
rzystal informacje na temat glownych mechanizméw zapewniajacych tekstom
spojnos¢. Uwage zwraca sposéb ich uporzadkowania i udokumentowanie
konkretnymi przykladami.

Nawiazania do niektérych kwestii zawartych w poprzednich rozdzialach
zostaly zawarte w czesci zatytulowanej Akty listowej etykiety grzecznosciowej.
Grzecznosciowe akty mowy sa nieodlgcznymi, wrecz obligatoryjnymi ele-
mentami tekstow listowych. Sformulowania uzywane przez nadawce zostaly
podzielone na powitania, pozegnania, podzickowania, przeproszenia i Zycze-
nia. Ukazanie sposobow realizacji aktow etykiety grzecznosciowej oraz pro-
porcji miedzy nimi sklonilo autora do slusznych wnioskéw, ze koresponden-
cja Kraszewskiego byla nie tylko quasi-rozmowa z bliska osoba, ale réwniez
sposobem na osiggniecie celow praktycznych nadawcy.

W zakonczeniu Marceli Olma stwierdza, ze poczynione obserwacje pozwa-
laja zakwalifikowac listy Kraszewskiego do Chodzkiewicza do zbioru pism
uzytkowych majacych znamiona cech komunikacji codzienne;.

Zagadnienia podjete przez Olme sa niezwykle ciekawe i istotne dla dal-
szych badan nad osobliwosciami gramatycznymi i stylistycznymi jezyka pisa-
rza. Wartos¢ pracy podnosi porzadek, jaki w swoich dociekaniach przyjal Olma.
Charakterystyka systemu gramatycznego zostala przeprowadzona od analizy
najmniejszych jednostek systemu jezykowego do najbardziej rozwinietych.
Autor postuguje si¢ aparatem terminologicznym zaczerpnietym z tradycyjnych
uje¢ gramatyki jezyka polskiego. Uwage zwraca przejrzystosc¢, ktora zapew-
nia uklad graficzny pracy. Analiza jezykowa zostala poparta gruntowna wie-
dza z zakresu systemu gramatycznego XIX-wiecznej polszczyzny, réwniez
polszczyzny kresowej. W rezultacie powstala wielostronna i gruntowna meto-
dologicznie analiza, ktéra zacheca do podjecia dalszych badan nad osobliwo-
$ciami jezyka J.l. Kraszewskiego.

Anna Ciolek
(Katolicki Uniwersytet Lubelski)
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ANNA ZURA, KONCEPTUALIZACJA NAZW BARW W ,KRZYZAKACH”
HENRYKA SIENKIEWICZA I ,PROTI VSEM” ALOJZEGO JIRASKA, Ostravska
univerzita v Ostravé. Filozoficka fakulta. Polonistické doktorské prace,
Ostrava 2006.

Przygladanie si¢ wlasnemu jezykowi, nie tracac z pola widzenia mowy
innych, jest zajeciem interesujacym i inspirujacym. Badania poréwnawcze
umozliwiaja taka obserwacje i dzigki temu s wielce pomocne przy poszerza-
niu wiedzy lingwistycznej. Komparatystyka, bedaca bardzo efektowna dzie-
dzing badan jezykoznawczych, wymaga jednak od badacza nie tylko kompe-
tencji jezykowej, ale tez szerszej wiedzy w zakresie m.in. literatury, etnologii
czy historii. Badacz musi zdawac sobie sprawe z wieloaspektowosci omawia-
nych zagadnien i caly czas mie¢ je na uwadze. Dotyczy to zwlaszcza badan
poréwnawczych odnoszacych si¢ do jezyka artystycznego.

Ksiazka Anny Zury Konceptualizacja nazw barw w ,Krzyzakach” Henryka
Sienkiewicza i , Proti vSem” Alojzego Jiraska, bedaca jej rozprawa doktorska,
jest niewatpliwie praca z zakresu lingwistyki poréownawczej, praca, ktorej
autorka nie traci ani na moment $wiadomosci, ze ma do czynienia ze stylizo-
wanym tekstem literackim.

Sa takie epoki w dziejach narodéw, gdy wydarzenia — niekoniecznie zwy-
cieskie - w szczegélny sposoéb inspiruja wielkich pisarzy do tworzenia dziel
+ku pokrzepieniu serc”. Wojny wieku XVII oraz wczes$niejszy okres walk z Za-
konem Krzyzackim zakoniczony zwycieska bitwa pod Grunwaldem byly tema-
tem najpoczytniejszych powiesci Henryka Sienkiewicza. W dziejach narodu
czeskiego czasem przywolujacym wspomnienie bohaterstwa i zwyci¢stwa, nie
militarnego, lecz moralnego, stal si¢ okres ruchéw husyckich. Pisarzem, kto-
ry stworzyl literacka panorame tej epoki, byl Alois Jirasek (ur. 1851 -
zm. 1930), tworca m.in. trylogii husyckiej, w ktérej sklad wchodzg powiesci
Mezi proudy (1891), Proti véem (1894) i Bratrstvo (1909); tylko ostatnia zosta-
la wydana po polsku w 1957 r.

Wiasnie utwory tych dwu wybitnych i bardzo waznych dla uksztaltowa-
nia $wiadomosci narodowej pisarzy staly si¢ przedmiotem badan Anny Zury.
Autorka zestawia ze soba Krzyzakéw i Proti vSem, uzasadniajac to cechami
laczacymi obie powiesci: czas powstania (lata dziewiecdziesiate XIX w.), czas
akcji (pierwsza polowa XV w.), temat (konflikt narodowy i religijny jest tlem
dla loséw glownych bohateréw), punkt kulminacyjny akcji (bitwa). Oba utwo-
ry sq tez zblizone do siebie pod wzgledem objetosciowym. Przedmiotem szcze-
golowej analizy jest sposéb konceptualizowania barw w obu powiesciach.

Problematyke semantyki barw zaréwno w literaturze polskiej, jak i cze-
skiej podejmowalo wielu badaczy (m.in. R. Tokarski, K. Siekierska, P. Wré-
blewski, M. Balowski, W. Olkusz, E. Telezyniska, L. Baran, K. Hanus). Jed-
nak wsréd licznych opracowan nie ma pracy ujmujacej zagadnienie
porownawczo na podstawie konkretnych tekstow literackich. Ksiazka Zury
jest pod tym wzgledem nowatorska. Jako narzedzie badawcze autorka przy-
jela teorie pél semantycznych oraz kognitywna semantyke prototypow. Anali-
zujac kolejno nazwy koloréw wystepujace w Krzyzakach i w Proti vSem, dazy-
la do skonstruowania dla poszczegélnych barw ,modelu radialno-sieciowego”.
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Sposéb postugiwania si¢ barwa jest odmienny w obu powiesciach. Jak
wykazala Zura, A. Jirasek znacznie czesciej stosuje leksemy oznaczajace ko-
lor (1324 uzycia), podczas gdy w Krzyzakach slownictwo nalezace do tego pola
obejmuje 500 wyrazéw tekstowych. Tu nalezy zwréci¢ uwage na niewlasciwe
uzycie przez autorke terminu leksem, gdy jest mowa o realizacjach teksto-
wych. Mimo Ze termin leksem bywa rozmaicie definiowany w pracach lingwi-
stycznych, to jednak traktowany jest zawsze jako pojecie z poziomu langue,
a nie parole. Podane liczby nie odnosza sie zatem do lekseméw, jak pisze Zura
(s. 25, s. 95), lecz do wyrazéow tekstowych. Lekseméw w obu utworach jest
bez poréwnania mniej - niestety ich liczba nie zostala podana. Nie zawsze
udaje si¢ autorce wystarczajaco wyraznie oddzieli¢c nazwe barwy od samej
barwy, np. na s. 22 pisze o ,podziale nazw niepodstawowych na cieple i zim-
ne”, powotujac si¢ przy tym na R. Tokarskiego, podczas gdy przywolywany
lingwista (jak wszyscy inni zajmujacy si¢ problematyka koloréw) méwi o bar-
wach cieplych i zimnych, a nie o nazwach.

Dla czytelnika jest bardzo interesujace, za pomoca jakich barw tworzyli
Swiat przedstawiony utworu obaj pisarze. W obu powiesciach najczesciej po-
jawialy si¢ barwy biala (u Sienkiewicza 31,2% pola semantycznego nazw barw,
u Jiraska - 26,58%) i czerwona (odpowiednio: 19% i 23,64%). Ich referencje
sq tez do siebie zblizone. Kolejne kolory to u Sienkiewicza zolty (14,2%), nie-
bieski (11,14%), czarny (10,6%), szary (6,4%), zielony (4%) i - marginalnie -
rozowy (2,2%), brazowy (0,6%) oraz fioletowy (0,4%). W czeskiej powiesci trzeci
pod wzgledem czestosci uzycia jest kolor czarny (17,22%), a nastepnie szary
(12,46%), brazowy (6,41%), niebieski (6,26%), zielony (3,77%) i - rzadko - zolty
(3,02%), fioletowy (0,3%) oraz rézowy (0,15%). Pomimo ze nazwy barw cze-
Sciej pojawiaja si¢ w utworze Jiraska, $wiat przedstawiony jego powiesci utrzy-
many jest jednak w tonacji bialo-czarno-szarej; dominuja barwy achroma-
tyczne. Polski pisarz znacznie chetniej korzysta z wyrazow okreslajacych barwy
chromatyczne, w rezultacie czego $wiat przedstawiony w Krzyzakach jest
bardziej kolorowy.

Interesujaca tendencje dostrzegla Zura we frekwencji wyrazow  kolory-
stycznych” nalezacych do réznych czesci mowy. O ile w prozie Jiraska domi-
nuja przymiotniki, o tyle w powiesci Sienkiewicza wykorzystuje si¢ w bardzo
duzym stopniu czasowniki odprzymiotnikowe. Konsekwencja jest statyczny
charakter stylu czeskiego pisarza i dynamiczny autora polskiego.

Najwazniejsza czescia ksiazki Zury sa analizy referencji poszczegélnych
nazw oznaczajacych barwy. Autorka bardzo rzetelnie rozpatruje uzycia pod-
stawowych i niepodstawowych nazw barw, zwracajac uwage na takie obsza-
ry, jak obraz czlowieka, przestrzen, zjawiska przyrodnicze, zjawiska $wietlne
itp. Bierze pod uwage zarowno wlasciwosci obu jezykow, jak i cechy opisywa-
nych desygnatéw. Jak juz wspomniatlam, wyniki badan przedstawia w posta-
ci ;modeli radialno-sieciowych”. Na przyklad barwa czerwona w Krzyzakach
znajduje swoje referencje w opisach ubioréw, postaci ludzkich, czesci ciala
czlowieka, krwi, metalu, tkanin, budowli, roslin, zjawisk swietlnych, wszech-
Swiata i ognia; w Proti vSem natomiast jej referentami sa postaci ludzkie, ubiory,
krew, dachy budowli, rosliny i substancje naturalne. Zalowac tylko nalezy,
ze przedstawione modele odnosza si¢ jedynie do barw podstawowych, a nie
obejmuja licznych wariantéw kolorystycznych, mieszczacych si¢ w polu se-
mantycznym danej barwy. Wydaje sig, ze uwzglednienie na wykresach row-
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niez wszystkich barw niepodstawowych pozwoliloby lepiej zilustrowaé¢ spo-
séb operowania kolorem przez obu pisarzy i podkresli¢ wystepujace miedzy
nimi réznice.

Biorac pod uwage powiesci opisujace swiat sredniowiecznego rycerstwa,
autorka nie mogla pominac¢ zagadnien zwiazanych z rola barw w symbolice
heraldycznej. Znalazly one swoje miejsce w konicowych partiach ksiazki. Tam
tez autorka umieszcza analize¢ metaforycznego uzycia nazw barw, akcentujac
problematyke temporalnosci.

Przedstawiajac interesujace studium komparatystyczne, A. Zura nie unik-
nela pewnych niescislosci. Autorka podkresla, iz podstawowa grupa nazw
oznaczajacych barwy sa przymiotniki, i stwierdzenie to jest bez watpienia
prawdziwe, nieprawda jest natomiast, ze to - jak pisze autorka na s. 27 -
»potwierdza teze o ich pierwotnym, podstawowym charakterze jako nazw barw
(np. nie zielen, ale zielony; nie niebo, ale niebieski itd.)”. Przywolanie w tym
kontekscie nazwy niebieski jest co najmniej mylace. Za bledne nalezy uznaé
ustalenie, ze w wyrazach pobladly, wybladly, przybladly, posinialy, zsinialy,
poczernialy, zbielaly, posiwialy ,aspekt dokonany stanu istnienia barw, wy-
razonych przymiotnikiem rezultatywnym, jest dodatkowo «wzmocniony» pre-
fiksem” (s. 27). Autorka ignoruje fakt, iz sa to genetycznie zadiektywizowane
imieslowy utworzone od czasownikéw prefiksalnych, nie mozna wiec tu mé-
wi¢ o ,dodatkowym wzmocnieniu”. Ta sama grupa lekseméw: zarumieniony,
sploniony, zaczerwieniony, zarézowiony czasem jest zaliczana do klasy przy-
miotnikow agentywnych (s. 27), a czasem do imieslowéw przymiotnikowych
biernych (s. 29), z kolei w innym miejscu (s. 55) dowiadujemy sie, ze zarumie-
niony to zmodyfikowana prefiksem posta¢ przymiotnika rumiany. Kwestia
przynaleznosci wymienionych lekseméw do kategorii czesci mowy jest zatem
w ksigzce calkowicie zagmatwana.

Jesli chodzi o pomylki w opisie §wiata przedstawionego powiesci, zasy-
gnalizuje tylko bledne zaliczenie bohaterek Krzyzakéw, Danusi i Jagienki, do
warstwy mieszczanskiej (s. 51).

Konceptualizacja nazw barw w ,Krzyzakach” Henryka Sienkiewicza i , Proti
vSem” Alojzego Jirdska zostala wydana w jezyku polskim przez wydawnictwo
uniwersytetu w Ostrawie, ktore zazwyczaj publikuje prace autoréow czeskich.
Brak czujnosci wydawcy moze w pewnym stopniu usprawiedliwia¢ wystepu-
jace w ksiazce dos¢ licznie bledy stylistyczne i interpunkcyjne.

Kazda polonistyczna praca wydana za granicg zastluguje na uwage, jest
dowodem, ze badania nad jezykiem polskim rozwijaja si¢ nie tylko w kraju,
a plynace z nich wnioski moga by¢ réwniez interesujace dla innych badaczy.
Ksiazka Anny Zury pozwala szerzej spojrze¢ na twérczo$s¢ Henryka Sienkie-
wicza i Aloisa Jiraska, sytuujac ich pisarstwo na tle epoki, przynosi tez wiele
interesujacych informacji na temat funkcji lekseméw okreslajacych kolory
w artystycznej odmianie bliskich sobie jezykow slowianskich, wzbogacajac wie-
dz¢ na temat semantyki barw w polszczyznie i czeszczyznie.

Alicja Nowakowska
(Uniwersytet Wroclawski)
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HALINA WISNIEWSKA, RENESANSOWE ZYCIE I DZIELO SEBASTIANA
FABIANA KLONOWICA, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodow-
skiej, Lublin 2006, s. 328.

Postac¢ Sebastiana Fabiana Klonowica juz w XIX w. wzbudzala zywe zain-
teresowanie, co zaowocowalo powstaniem wielu monografii, dotyczacych re-
nesansowego poety. Niestety, ich autorzy zbyt czesto ulegali czarowi legendy
o nieskazitelnym poecie-moraliscie; bojowniku o réwnos¢ i sprawiedliwosé
spoleczna; bohaterze - obroncy Lublina; dlatego tez dotychczasowe opraco-
wania twérczosci i biografii Klonowica dalekie sa od wywodu naukowego.

Ksiazka Renesansowe zycie i dzielo Sebastiana Fabiana Klonowica Haliny
Wisniewskiej jest proba odmitologizowania postaci Klonowica. Autorka uka-
zuje renesansowego poete w kalejdoskopie sytuacji i pelnionych rél spolecz-
nych - jako urzednika, patrycjusza, kupca, wyksztalconego humaniste, po-
ete¢, nauczyciela - moraliste, ale takze jako uczestnika awantur i béjek.
H. Wisniewska dzieki rzetelnej pracy faktograficznej nad materialem zawar-
tym w ksiegach miejskich Lublina, wzbogaconej o analize lingwistyczna i lite-
raturoznawczg dziel Acernusa, kresli barwna, niejednoznaczna postac poety,
reprezentanta XVI-wiecznego mieszczanstwa. Obraz to tym ciekawszy, ze wy-
loniony z nieistotnych w oczach laika, zdawkowych informacji.

Na Renesansowe zycie i dzielo Sebastiana Fabiana Klonowica skladaja sie
nastepujace czesci: Zarys biografii, Jezyk polski w utworach Klonowicowych;
Ttumaczenia tekstéw uzytkowych; Ksztalt jezykowo-stylistyczny utworéw pol-
skich; Dbatos¢ o odpowiednie polskie stowo; Acernus o sobie, potomni o poecie.

Czes¢ pierwsza opracowania monograficznego, Zarys biografii, podzielona
zostala na szes§¢ rozdzialéw, ktorych tytuly odpowiadajg kolejnym etapom zycia
poety: Nieznany okres dzieciristwa i miodosci (1545-1570); Przyjazd do Lublina.
Pisarz radziecki i wéjtowski (1570-1582); Lawnik lubelski (1583-1589). Ttumacz
ksiedza Jozefa Wereszczyriskiego. Wéjt psarski; Stuga Jana Zamoyskiego (czer-
wiec 1589 - grudzieri 1591); Wéjt Lublina (1592-1593); Rajca i czterokrotny bur-
mistrz Lublina (1594 - sierpieri 1602); Smier¢ Acernusa (29 sierpnia 1602).

W czesci tej autorka rzetelnie przytacza liczne zrédla historyczne, przy-
woluje imponujaca liczbe dokumentéw, obejmujacych wpisy do ksiag miej-
skich Lublina i Zamoscia (przede wszystkim zbiory Acta Advocatalia i Acta
Consularia), w ktorych odnalez¢ mozna zapisy rozpraw sadowych, zeznan,
ksiegi rachunkowe, umowy i inne teksty urzedowe. Takze tworczos¢ poety
wykorzystuje w tej czesci monografii jako wazne zZrédlo wiedzy o zyciu i oso-
bowosci Klonowica.

W Zarysie biografii (jak i w calej ksiazce H. Wisniewskiej) dokumenty ozy-
waja dzieki trafnej, a jednoczes$nie powsciagliwej, opartej na rzeczywistej che-
ci poznania prawdy, interpretacji faktow historycznych. Autorka demitologi-
zuje zycie i osobowos¢ renesansowego poety, starajac si¢ maksymalnie zblizyé
do obiektywizmu. Z wprawa bieglego historyka rysuje takze sugestywny ob-
raz epoki, przyblizajac jej specyfike wspélczesnemu czytelnikowi.

W pierwszej czesci monografii Acernus ukazany zostal jako biorgcy udzial
w ogromne;j liczbie proceséw i rozpraw urzednik, plenipotent, jednacz, swia-
dek w zeznaniach, egzekutor testamentu, posrednik w umowach, opiekun
majatkow. Brak tu gawedziarstwa, plotki, kazdy wniosek jest poparty doklad-
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nym odwolaniem si¢ do sprawdzonego Zrodla. Ta skrupulatnosé, dazenie do
obiektywizmu, ciagla samokontrola badaczki sprawiaja, ze wylaniajaca si¢ z jej
ksiazki posta¢ Klonowica zostala niejako utkana z ogromnej liczby cytatow
i przywolan dawnych dokumentéw. Jest to, co oczywiste, obraz skoncentro-
wany na istotnych faktach z zycia (glownie) zawodowego, gdyz tak kieruje
zebrany material historyczny.

W wypadku gdy zrédla nie przynosza jednoznacznej wersji, autorka, opie-
rajac sie na wiedzy historycznej, .znajomosci obyczajow, wnioskuje z danych
posrednich. Z powodu braku odpowiednich informacji w dokumentach (ale
iw tworczosci Acernusa) pewien niedosyt pozostawia sfera prywatna Zycia
poety, a w szczegélnosci jego doznania emocjonalne. Jednakze dzieki dociek-
liwosci autorki jest nam dane ujrze¢ poete jako meza, ziecia, ojca, tescia
w dokumentach potwierdzajacych jego malzenstwo, a potem rozstanie
z Agnieszka, narodziny corki, ciagnace si¢ przez wiele lat procesy z tesciowa
Malgorzata oraz krewna zony, Elzbieta Wislicka, w sprawie kamienicy. Tam,
gdzie brak jest zrodel historycznych, Halina Wisniewska stawia jedynie pyta-
nia, ktéore musza pozosta¢ bez odpowiedzi: ,Czy Klonowic bardzo kochal
Agnieszke? Czym zrazil do siebie Malgorzate, tesciowa, ktéra skutecznie wal-
czyla o swoja wypracowana z mezem polowe majatku?”

Przytaczajac takze niechlubne watki z biografii Klonowica (oskarzenia o po-
bicie, pijanistwo), autorka przyczynia si¢ do stworzenia z wyidealizowanej po-
staci wielobarwnego portretu czlowieka. Ukazuje moralizatora i nauczyciela,
patrycjusza piastujacego wysokie miejskie urzedy w zupelnie innym swietle,
jako ,dobrego kompana, sklonnego do wypitki i wybitki”.

Wraz z opowiescia o Zyciu pisarza w Zarysie biografii plynie watek jego
tworczosci. Autorka kréotko charakteryzuje zarowno najwazniejsze, jak i mniej
znane utwory poety, takie jak Flis, Roxolania, Zale nagrobne, Victoria deorum
itp. Przygladajac sie im glownie przez pryzmat zainteresowania biografia,
poszukuje w losach Klonowica genezy jego tworczosci, i odwrotnie, odnaj-
duje w poezji kolejne fakty, uzupelniajace i potwierdzajace zdobyta wiedze
biograficzna.

Obok postaci Klonowica ukazane zostaly osoby z nim powigzane: urzed-
nicy miejscy, magnaci, szlachta lubelska - wspélpracownicy, znajomi, przy-
jaciele. Tak wiec ksiazke t¢ mozna réowniez traktowac jako opowiesc o rene-
sansowym Lublinie, a takze szerzej - dokument epoki. Autorka, sugestywnie
rysujac kontekst historyczny, wyjasnia zawile tytuly urzednikéw i nalezace
do nich kompetencje, w wyniku czego przybliza wspélczesnemu czytelnikowi
XVI-wieczna rzeczywistosc.

Kolejna czes¢ monografii nosi tytul Jezyk polski w utworach Klonowico-
wych. W jej pierwszym rozdziale, Sprawnos¢ systemowa Klonowica, autorka
analizuje lubelskie dokumenty urzedowe (m.in. zeznanie Klonowica jako swiad-
ka, zlozone w procesie spadkowym o majatek Jakuba Stanowicza), by dojs¢
do ogélnych wniosk6éw dotyczacych sprawnosci systemowej Klonowica, czlonka
lubelskiego patrycjatu. Wnioski plynace z obserwacji zjawisk fonetycznych
i sposobu ich zapisu oraz obocznosci fleksyjnych konfrontuje z wiedza z za-
kresu historii jezyka, co prowadzi do uznania tkwiacych w zgramatykalizo-
wanych podsystemach wariantéow za wynik zmian systemowych, wplyw re-
gionalizméw oraz przejaw moéwienia w pisaniu, dzieki czemu udalo si¢ jej
uchwyci¢ dynamike rozwoju jezyka.



76 RECENZJE

Kolejny rozdzial, Wlasciwosci stylistyczne polszczyzny urzedowej Klono-
wica, zawiera analize rekopisow powstalych w réznych okresach zycia poety.
H. Wisniewska bada plaszczyzne formalna tych dokumentéw, uwzgledniajac
ich przynaleznos¢ gatunkowa. Szczegdlna uwage poswieca fragmentom inci-
pitowym oraz finalnym tekstow. Poszukuje takze przejawiajacych si¢ w ze-
branym materiale cech stylu urzedowego; sa to: dazenie do jednoznacznosci
i dokladnosci sformulowan oraz ich nastepstwa w budowie tekstu, skladni,
leksyce, frazeologii.

W tym kontekscie zostal scharakteryzowany osobniczy styl Klonowicowych
tekstow urzedowych. Lubelska badaczka wylania takie jego cechy, jak dba-
los¢ o uporzadkowany zapis, zawsze logiczny i przejrzysty tok wywodu, spraw-
nos$¢ postugiwania si¢ terminami prawniczymi, cytowanie paragrafow éwczes-
nego prawa, poprawne latynizmy i cytacje laciriskie. Obserwacje te prowadza
do konkluzji o duzej sprawnosci systemowej Klonowica w zakresie tworzenia
tekstow nalezacych do réznorodnych gatunkéw urzedowych.

W nastepnym rozdziale, pt. Swoi i obcy: nazwy narodowosci, praw i miast
w utworach, Halina Wisniewska przyglada si¢ tekstom Klonowica, by odna-
lez¢ w nich dowody poswiadczajace swiadomos$é przynalezenia do wspélnoty
terytorialnej, religijnej, jezykowej i rodzinnej oraz sposéb, w jaki poeta wyra-
zal te Swiadomos¢ w swoich utworach. Opierajac si¢ na informacjach o typo-
wym wyksztalceniu éwczesnego humanisty, lekturach, prawdopodobnym
poziomie wiedzy, poszukuje w tworczosci Acernusa sladéw poczucia tozsa-
mosci, stosunku do ojczyzny (w sensie makro i mikro) oraz stereotypéw doty-
czacych opozycji ,swoj — obey”.

Rozdzial ten prezentuje takze wykoncypowany gléwnie z leksyki obraz
obcych narodowosci: Niemcéow, Cyganéw, Zydéw, Tataréw, Turkéw. Klonowic
ukazuje si¢ tu jako osoba swiadoma przynaleznosci do wspélnoty jezykowej,
narodowej i stanowej, jednocze$nie umiejetnie postugujaca sie jezykiem elity
- lacina.

Wedlug H. Wisniewskiej Swiatopoglad poety miesci si¢ w przecietnym rozu-
mieniu spraw, jakie gloszono w kazaniach i zalecanych lekturach, nie ma w nim
tendencji do nowatorskiego, niekonwencjonalnego ogladu rzeczywistosci.

Glowny przedmiot rozdzialu Pejoratywne nazwy w , Worku Judaszowym”
i w zeznaniach mieszczan lubelskich stanowi zestawienie pejoratywnych nazw
osobowych, pojawiajacych si¢ w Worku Judaszowym ze slownikiem wyeks-
cerpowanym z lubelskich protokoléw kryminalnych przestuchan oraz pro-
tokolow klotni, awantur i bojek. Wartosciujace slownictwo zebrane zostalo
w kilka kregow semantycznych: wyglad zewnetrzny, czlonkowie rodziny,
obcos¢ w Srodowisku, cechy charakteru, nazwy zlodziei, osoby zajmujqce sie
nierzqdem, osoby niezachowujgce umiaru w piciu, jedzeniu, odpoczywaniu
i moéwieniu, takze nazwy zajeé, ujawniajgcych napastliwosé wobec drugiego
czlowieka, nazwy przestepcéw. Analiza ukazata rozbieznosé pomiedzy obo-
ma slownikami, wynikajaca z réznic miedzy nadawcami, intencja, sytuacja
wypowiedzi. Dzieki interpretowaniu wnioskéw plynacych z tej konfrontacji
w kontekscie biografii poety wylaniaja sie kolejne cechy Klonowica - osoby,
ktora nie przekracza cenzury obyczajowej i dobrego smaku.

W ostatnim rozdziale czesci Jezyk polski w utworach Klonowicowych -
Marginalia i ich funkcje w utworach - autorka analizuje wspomniane w tytu-
le kréotkie skladniki renesansowej ksiazki, zamieszczone w czterech utwo-
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rach: Zalach nagrobnych, Flisie, Worku Judaszowym, Regule Benedykta $w.
Na podstawie kryterium formalnego wydziela nastepujace ich typy: przypi-
sy, podtytuly, notki-objasnienia, wokabula, etymologie, uwagi metateksto-
we, przyslowia i sentencje; nastepnie omawia budowe formalna i pelnione
przez marginalia funkcje.

Cz¢sc¢ Ttumaczenia tekstéw uzytkowych stanowi novum, do tej pory bo-
wiem badacze skupiali si¢ na twérczosci artystycznej autora, pomijajac dru-
ga, rownie wazng galaz jego dzialalnosci. W kolejnych rozdzialach autorka
koncentruje si¢ na tematyce najblizszej Klonowicowi — motywie ksztalcenia
oraz wychowywania mlodego pokolenia.

W Ttumaczeniach tekstéw uzytkowych omoéwione zostaly translacje doko-
nane przez Acernusa: niedoskonale, majace jeszcze wiele brakéw rozmoéwki
lacinsko-polsko-niemieckie - Formulae puerilium quolloquiorum; poswiadczaja-
cy znajomosc¢ prac historycznych podrecznik wladcow Polski Krolow i ksigzqt
polskich |...| opis nowo uczyniony, tekst poruszajacy tematyke moralnego za-
chowania si¢ Katonowe wiersze podwdjne dobrych obyczajéow uczqce (ktorego
zestawienie z przekladem Franciszka Mymerusa pozwala zaobserwowac zmia-
ny polszczyzny w latach 1535-1588); Dworstwo obyczajéw Erazma z Rotterda-
mu (podrecznik dobrego zachowania si¢ w realnych, zyciowych sytuacjach).

W rozdziale Jezyk polski w taciniskich gramatykach Acerna i Ursina zamiesz-
czone zostalo poréownanie podrecznikow gramatyki jezyka lacinskiego autor-
stwa Klonowica i Jana Ursinusa. Dzi¢eki temu, ze autorzy renesansowych gra-
matyk lacinskich ilustrowali zjawiska przykladami w lacinie i w jezyku polskim,
analiza tych dziel stanowi Zrédlo informacji o zakresie wiedzy i $wiadomosci
jezykowej, ktorg posiadali ich tworcy. Na ostatni rozdzial Ttumaczenie , Regu-
ly |...] Benedykta $w.” skladajq sie rozwazania dotyczace stylu i plaszczyzny
tresciowej utworu.

Dedykacje - skiadnik obligatoryjny utworéw Klonowica otwieraja czes¢ Ksztaft
Jezykowo-stylistyczny utworéw polskich. Autorka analizuje tu umieszczane
w utworach Klonowica dedykacje, co prowadzi do wylonienia informacji doty-
czacych faktow biograficznych (krag osob znajomych, bliskich; aspiracje Klo-
nowica), ale takze, dzicki analizie jezykowo-stylistycznej, uzupelnia wiedze
o tworczosci renesansowego poety. Autorka omawia tu zréznicowanie socjalne
adresatow oraz stosunek nadawcy do oséb, ktéorym poswiecal swoje utwory.
Whnioski stad plynace, zestawione z biografig poety, kresla obraz rozleglych
kontaktéow, znajomosci, przyjazni Klonowica z miejscowa elita. Halina Wisniew-
ska przedstawia rowniez uksztaltowanie stylistyczne dedykacji, ich kompozy-
cje, tematyke, podejmuje takze probe okreslenia pelnionych przez nie funkcji.

W Panegiryzmie ,Zaléw nagrobnych” autorka przedstawia geneze utworu,
jak réowniez wzorce, na ktorych zostal oparty (Epitafium Biona i Treny Kocha-
nowskiego). Poszukuje, wynikajacych z przynaleznosci gatunkowej, cech kom-
pozycyjnych utworu, uksztaltowania jezykowo-stylistycznego, typowych dla
poety motywow, figur stylistycznych.

W kolejnym rozdziale cz¢sci czwartej, zatytulowanym Opisowosé ,Flisu
Wislq do Gdariska”, miesci sie polemika z surowa krytyka utworu, jakiej do-
czekal si¢ on we wczesniejszych opracowaniach. Dotychczas krytycznie oce-
niany tekst (podobnie jak Zale nagrobne) poprzez analize lingwistyczna, wylo-
nienie dominant jezykowych, oméwienie struktury formalnej, umieszczenie
w kontekscie utworéw tej samej serii i wymagan poetyckich epoki zostaje zre-
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habilitowany jako polski pierwowzér poematu dydaktycznego w pelni realizu-
jacy normatywne wymagania wobec tego gatunku, nawiazujacy do dziel He-
zjoda, Arastesa, Wergiliusza, ujmujacy nowatorstwem tematu i warsztatowym
mistrzostwem.

Na rozdzial Perswazyjnosé ,Pozaru” skladaja si¢ proby wskazania genezy
utworu i omoéwienie jego budowy formalnej, okreslenie jego przynaleznosci
gatunkowej. Autorka analizuje takze zastosowane $rodki perswazyjne.

Rozdzial Ludzie niepoczciwi w , Worku Judaszowym” stanowi analiz¢ kom-
pozycji utworu, jego tematyki, plaszczyzny jezykowo-stylistycznej. Autorka
podkresla zalety dziela: realizm (a nawet naturalizm), ciagle dzianie si¢, pla-
stycznos$é¢ opisu, uzaleznienie kompozycji od konceptu, jak réwniez fakt, ze
margines spoleczny po raz pierwszy wprowadzony tu zostal do literatury, co
stanowi 0 nowatorstwie utworu.

Dbatlosé o odpowiednie polskie slowo uzna¢ mozna za zestawienie wczes-
niej sygnalizowanych wnioskéw, dotyczacych warsztatu lingwistycznego Klo-
nowica, jego dbalosci o pickno i poprawno$¢ jezyka. Autorka zestawia hasla
stownika, cytowane tylko z jego tekstow, zamieszczone w Slowniku polszczy-
zny XVI wieku i Stowniku Jana Maczynskiego. Leksyka pochodzaca z dziel
Klonowica podzielona zostala na kilka grup: wyrazy osobliwe (w tym zdrob-
nienia, zgrubienia, formacje przedrostkowe i przyrostkowe, kompozycje, zapo-
Zyczenia, inne wyrazy nienotowane w , Stowniku polszczyzny XVI wieku”); lek-
syka specjalna; technika objasniania znaczen (synonimy, definicje, objasnienia).

Ostatnia cze$¢é monografii H. Wisniewskiej, Acernus o sobie, potomni o po-
ecie, jest podsumowaniem wnioskow i obserwacji skrupulatnie zbieranych
w calej pracy. Ukazany w niej zostal, wylaniajacy si¢ z badan nad faktami
biograficznymi i analiz utworéw, calosciowy portret S.F. Klonowica - twércy,
humanisty, mieszczanina, urzednika. Autorka stara si¢ dotrze¢ do wnetrza
postaci, ktéra uczynila tematem swej ksiazki, poszukuje motywacji jej poczy-
nan, czynnikéw ksztaltujacych osobowos¢. Powyzsza cze¢S¢ Renesansowego
zycia i dziela Sebastiana Fabiana Klonowica zawiera rowniez uwagi podsumo-
wujace rozwazania o twérczosci, warsztacie poetyckim oraz przywolanie dal-
szych loséw poezji Acernusa oraz jej percepcji wsréd wspélczesnych.

Monografia H. Wisniewskiej stanowi probe zmierzenia si¢ z legenda i za-
stanymi pogladami, jest ciaglym obalaniem mitéw i przeklaman, prowadzo-
nym po to, by dotrzeé do czlowieka - wymykajacej si¢ z szablonéw i schema-
tow indywidualnosci. Autorka nie ulega presji autorytetéw i ideologii, nie uwaza
za oczywiste i bezsporne tego, co zostalo juz powiedziane, lecz przyglada si¢
z uwaga pogladom swoich poprzednikéw, siega do Zrodel.

W ksiazce Renesansowe zycie i dzieto Sebastiana Fabiana Klonowica do-
chodza do glosu wrazliwoséé autorki i glebokie zrozumienie natury ludzkiej.
Wielki atut tej pracy stanowi talent polemiczny autorki, a takze rzetelnosc,
skrupulatnoéé badawcza. Dzieki erudycji H. Wisniewskiej monografia Klono-
wica jest rowniez portretem XVI-wiecznego, utalentowanego literacko miesz-
czanina, przedstawiciela elity kulturalnej. Ukazany przez autorke Acernus to
reprezentant swej epoki i swego stanu, swiadek i wytwor czasow, w ktérych
przyszio mu zyc.

Agata Zuk
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JOLANTA KOWALEWSKA-DABROWSKA, JEZYKOWY OBRAZ BOGA
I CZLOWIEKA W POEZJI JANA TWARDOWSKIEGO, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Gdanskiego, Gdansk 2006, s. 201.

Ksiazka Jolanty Kowalewskiej-Dabrowskiej to jezykoznawcze czytanie poe-
zji. Poezji niezwykle dzisiaj popularnej i obecnej na wiele sposobéow w $wiado-
mosci odbiorczej. Recenzowana publikacja znajdzie wi¢c wielu czytelnikéw, tym
bardziej ze Jolancie Kowalewskiej-Dabrowskiej udala sie trudna sztuka napi-
sania ksiazki naukowej, adresowanej do bardzo szerokiego kregu zaintereso-
wanych, dla ktérych z pewnoscia bedzie to wazna lektura. Badania jezykoznaw-
cze prowadzone przez autorke zmierzaja bowiem do odtworzenia fragmentu
obrazu rzeczywistosci zawartego w idiolekcie poety; ale tez autorka dazy do -
jak pisze na wstepie — ,Pokazania mozliwosci i celowosci zastosowania narze-
dzi badawczych wspoélczesnej lingwistyki kulturowej o nachyleniu kognityw-
nym do opisu jezyka osobniczego” (s. 9). Tym samym ksiazka stanowi niezwy-
kle cenng prace z zakresu wspélczesnej semantyki.

Praca sklada sie (oprécz wprowadzenia) z dwu zasadniczych czesci: ogél-
nej, w ktorej autorka wprowadza czytelnika w obreb badan wspoélczesnej
humanistyki, i materialowej, przedstawiajacej obrazy Boga, aniola, swi¢tego
i czlowieka - obrazy poetyckie, ktore badaczka odczytuje ze sléow poezji Jana
Twardowskiego. Jolanta Kowalewska-Dabrowska wyjasnia, ze: ,Slowa s pod-
stawowymi no$nikami obrazu Swiata: ze znaczen potocznych odczytujemy
potoczny, intersubiektywny obraz §wiata, z utworéw poetyckich - indywidu-
alny, swoisty obraz $§wiata. Ten poetycki obraz §wiata ma wiele elementéw
wspolnych z obrazem potocznym, ale tez pod wieloma wzgledami bywa rézny,
poniewaz poeta niejednokrotnie widzi inaczej i wydobywa takie aspekty zja-
wisk, ktore nie sa utrwalone w polszczyZnie potocznej, inaczej te zjawiska
hierarchizuje i wartosciuje” (s. 45). Wielka wartos¢ przypisywana slowu jest
konsekwencja przyjetej metodologii, jest to bowiem praca z zakresu seman-
tyki leksykalnej, pojmowanej szeroko, w Scistym powiazaniu z semantyczna
analiza tekstu poetyckiego. Autorka opowiada si¢ za badaniem funkcjonowa-
nia slow w kontekstach. Kontekst zas rozumie szeroko, tak jak czynig to ba-
dacze z kregu kognitywizmu i lingwistyki kulturowej. Uwzglednia wiec w swoich
interpretacjach przede wszystkim konteksty slowne (blizsze i dalsze), autor-
skie, kulturowe. Objasniajac pojecie kontekstu (w rozdziale Rola kontekstu
w opisach znaczen tekstu poetyckiego), odwotuje si¢ do prac J. Puzyniny, A. Paj-
dzinskiej i R. Tokarskiego.

W rozdziale Kilka uwag przedwstepnych autorka podejmuje rozwazania
na temat poje¢ kluczowych dla prowadzonych badan: poezji religijnej, dewo-
cyjnej, kaplanskiej, dazac do wyjasnienia, dlaczego poezje ksiedza Jana Twar-
dowskiego traktuje jako poezje religijna, a nie kaplanska.

W czesci pierwszej (Teoretyczne i metodologiczne zaplecze badawcze) Jo-
lanta Kowalewska-Dabrowska w pierwszym rozdziale omawia wnikliwie, ale
syntetycznie i jasno, nowe tendencje we wspélczesnej lingwistyce i jej zwiazki
z kierunkami badan literaturoznawczych. Tekst literacki staje si¢ bowiem
przedmiotem zainteresowania nie tylko wiedzy o literaturze, ale i lingwistyki;
jak pisze autorka: ,Hermeneutyczny sposéb myslenia, wyznaczajacy interpre-
tacji i rozumieniu szczegélnag role, moze pelni¢ funkcje zwornika miedzy przed-
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siewzieciami badawczymi literaturoznawstwa i lingwistyki w zakresie badan
tekstologicznych” (s. 18).

W rozdziale drugim czesci pierwszej autorka przedstawia podstawowe pro-
blemy wspélczesnej semantyki, opisujac réznice miedzy przedmiotem badan
semantyki kulturowej i semantyki kognitywnej, objasniajac istotne dla tych
nurtéw pojecia, i buduje dla pézniejszych analiz szerokie i interdyscyplinarne
tlo, odwolujac si¢ do prac z zakresu literaturoznawstwa, jezykoznawstwa, kul-
turoznawstwa i filozofii. Pokazuje, ktore teorie jezykowe i metody badawcze moga
by¢ przydatne w podjetych badaniach. Uwzglednia prace kognitywistow ame-
rykanskich (przede wszystkim R. Langackera, G. Lakoffa i M. Johnsona), prace
Anny Wierzbickiej, odwoluje si¢ tez do prac J. Puzyniny, R. Tokarskiego, J. Bart-
minskiego, A. Pajakowskiej i innych badaczy nurtu lingwistyki kulturowe;j.

Czes¢ druga pracy (Obrazy semantyczne wybranych pojec¢ w idiolekcie Jana
Twardowskiego) otwiera Wprowadzenie, w ktorym czytelnik znajdzie wyjasnie-
nie celu badan, co rozwiewa mogace si¢ nasuwac watpliwosci, zwiazane z wy-
borem tekstow dokonanym przez badaczke. Autorka pisze: ,Zadaniem moim
nie bylo jednak opisywanie kreacji swiata w poszczegolnych wierszach, lecz
«zlozenie» (mozna rzec zbudowanie) z réznych fragmentéw wielu utworow ca-
losciowego obrazu badanego fragmentu rzeczywistosci. Oczywiscie zakladam,
iz rozny jest stopien waznosci poszczegolnych utworéow ze wzgledu na bada-
ne zagadnienie, dlatego na pierwszym planie znalazly si¢ teksty, w ktérych
przedmiot opisu stanowi centrum tematyczne (lub jedno z wazniejszych cen-
trow)” (s. 53). Zatem tak pomyslana koncepcja badawcza kaze zaufa¢ wybo-
rom autorki, czynionym w istocie po - jak pisze - ,wstepnej interpretacji” (s. 53)
tekstow.

Odtwarzajac idiolektalne obrazy Boga, aniola, Swietego i czlowieka, au-
torka zestawia je z dwiema odmianami stereotypu: potoczna i ta, ktora nazy-
wa teologiczno-katechizmowsa. Stwierdza, ze w potocznym stereotypie Boga
dominuje aspekt katechetyczny, uksztaltowany przez nauke Kosciola, trady-
cje religijnej katechezy.

Bog Twardowskiego tylko w niewielkim stopniu jest podobny do stereoty-
pu potocznego. Autorka dowodzi, ze w analizowanych wierszach Scieraja si¢
dwa sposoby konceptualizacji Boga: antropomorficzny (metafora ludzkiego
ksztaltu) i podkreslajacy odmiennosé¢ Boga — Absolutu od czlowieka. W tym
najobszerniejszym rozdziale pracy (liczacym blisko 50 stron) prezentowane
sa dwa idiolektalne profile Boga i Jego atrybuty. Analizy prowadza autorke
do konkluzji, ze Bég Jana Twardowskiego to Ten, ktéry jest (wizerunek takie-
go Boga zostal opisany w profilu pierwszym), oraz zaprezentowany w profilu
drugim Bég-Stwérca, ktory kocha wszystko to, co stworzyl, przebacza i zba-
wia, jest dobry, milosierny i troskliwy, ale ktéry jest catkiem inny, niezrozu-
mialy w swoich dzialaniach, a w swojej istocie niedostepny ludzkiemu pozna-
niu. Odtworzony w tej pracy wizerunek Boga najblizszy jest nauce Nowego
Testamentu.

W rozdziale poswieconym obrazowi aniola znajdujemy rozwazania na te-
mat potocznego jego wyobrazenia i odtworzenie jego wyobrazenia poetyckie-
go, na ktore skladajg sie profil ontyczny (aniol jako duch) i profil Aniola
Stréza. Aniol widziany jest z ludzkiej perspektywy i konstytuuje si¢ w po-
lemice Twardowskiego ze stereotypem, chociaz jednoczes$nie wykorzystuje
poeta wiele elementéw tego stereotypu. Autorka, analizujgc wiersze Jana
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Twardowskiego, stwierdza, ze o aniele méwi on zawsze w sposéb zartobliwy,
tak by poprzez humor uwypukli¢ to, co w potocznym stereotypie aniola jest
nieprawdziwe.

Kolejny, piaty rozdzial ksiazki poswiecony jest rekonstrukcji obrazu swie-
tego. Konsekwentnie, zgodnie z przyjeta metoda, rozwaza si¢ najpierw, jak
rozumiana jest Swi¢tos¢ w jezyku potocznym, a nastepnie opisuje kognityw-
ne profile Swigtego w wierszach Jana Twardowskiego i poréwnuje je ze ste-
reotypem. Autorka odczytuje, poprzez interpretacje wielu tekstéow poety, dwa
profile swigtosci: ogoélny i oficjalny. Pierwszy odpowiada kategoriom moral-
nym, drugi swictosci kanonicznej. Analiza wierszy o swietych i rzutowanie
odtworzonego obrazu na stereotyp kulturowy pozwalaja wysnué¢ wniosek, ze
w poezji Jana Twardowskiego kwestionowane sa doskonalos$é, oficjalnosé i nie-
zwyklos¢ swietego. Poslugujac si¢ zartem, poeta przybliza swietych ludziom,
kwestionuje stereotyp. Zderzajac wspolczesna swiadomosé religijng z naiwng
antropomorfizacja swietych, utrwalona w polszczyznie potocznej, uzyskuje
efekt humorystyczny, a tak przedstawiony swiety staje sie blizszy odbiorcy.

Ostatni obraz opisany w ksiazce Jolanty Kowalewskiej-Dabrowskiej to
obraz czlowieka. Czlowiek, wedlug autorki, jest przez Jana Twardowskiego
konceptualizowany ontycznie i religijnie. W analizowanej poezji mozna odtwo-
rzy¢ profil ontyczny, egzystencjalny i profil pielgrzyma. Z utworéw poety Jo-
lanta Kowalewska-Dabrowska wyinterpretowuje obrazy uksztaltowane z per-
spektywy doczesnej i wiecznej, czlowiek w wierszach Jana Twardowskiego
pozostaje z Bogiem w relacji milosci, a jego Zycie to pielgrzymka do Boga.

Oprocz tych centralnych dla podjetego tematu badan obrazéw autorka
nakreslila takze obrazy poje¢ pomocniczych, takich jak milo$é w rozdziale
poswieconym obrazowi Boga czy opozycja wiary i niewiary, wiary i wiedzy
w cze¢sci poswieconej czlowiekowi.

Zrekonstruowane w pracy cztery obrazy sa rézne nie tylko ze wzgledu na
przedmiot, ale tez pod wzgledem sposobu opisu. Autorka stwierdza, ze ,naj-
trudniejszy w interpretacji” byl obraz Boga, ,najmniej pelny” jest obraz czlo-
wieka. Zmienia si¢ tez aparat pojeciowy, w budowaniu obrazéw Boga i czlowie-
ka kluczowe jest pojecie profilu (przejete za Langackerem), w opisie obrazéw
czlowieka i aniola pojawia si¢ zamiast profilu pojecie stereotypu, ,poniewaz -
jak wyjasnia autorka - w wypadku tych pojec¢ obraz (profil) dawal sie sprowa-
dzi¢ do kilku cech silnie utrwalonych jezykowo, do ktérych Twardowski wyraz-
nie, cho¢ w rézny (czesto polemiczny) sposob nawiazywal” (s. 187). Te réznice
znajduja zatem uzasadnienie, autorka zas slusznie zauwaza, ze zrekonstru-
owany przez nia wycinek obrazu Swiata wpisany w idiolekt poety zupelnie wy-
starcza, by da¢ czytelnikowi wyobrazenie o stalosci systemu pojeciowego utrwa-
lonego w poezji Jana Twardowskiego, i pozwala ,skutecznie zaprezentowac
przyjeta metode badawcza” (s. 185).

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze ksiazka Jolanty Kowalewskiej-Da-
browskiej zainteresuje zaréwno jezykoznawcow, jak i literaturoznawcéw. Nie-
zwykle rzetelna i wnikliwa interpretacja wielu wierszy pozwolila autorce spoj-
rze¢ calo$ciowo na analizowana poezje¢ i przy uzyciu narzedzi lingwistyki
kulturowej, lingwistyki kognitywnej i hermeneutyki odtworzy¢ i zaprezento-
wac czytelnikowi fragment systemu pojeciowego utrwalonego w poezji Jana
Twardowskiego. Publikacja ta moze by¢ tez doskonalym przykladem wyko-
rzystania interdyscyplinarnych narzedzi do analizy idiolektow poetyckich.
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Warta podkreslenia jest réwniez jasno$¢ wykladu zar6wno w pierwszej czesci
ksiazki, gdzie autorka prezentuje bogaty dorobek wspélczesnej humanistyki,
jak i w czesci drugiej, kiedy czytelnik z przyjemnoscia zaglebia si¢ w seman-
tyczne rozwazania znaczen sléw umieszczanych w szerokich kontekstach i ra-
zem z autorka odkrywa obrazy poetyckie Boga, aniola, Swictego i czlowieka
wpisane w te¢ pozornie tylko latwa poezje.

Aneta Lewiriska
(Uniwersytet Gdanski)
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