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W ZESZYCIE

- Podréz do Ziemi Swietej z Neapolu Juliusza Slowackiego (1809-1849) to utwoér,
w ktorym splataja sie i przeplataja réozne formy obrazowania poetyckiego z narracyj-
na postawa reportazowa. Pozwala to na przypomnienie postaci tego poety, wieszcza
i wedrowca, oraz jego dokonan artystycznych w dwusetlecie jego urodzin.

- Jezyk artystyczny jest stalym polem eksperymentu komunikacyjnego. Proza
wspolczesnego polskiego pisarza Andrzeja Stasiuka pozwala na pokazanie réznych
sposobow funkcjonowania wyrazen metatekstowych w strukturze wpowiedzi, w szcze-
golnosci funkcji spéjnosciowej i perswazyjne;j.

- W utworach artystycznych réznych pisarzy konstytutywna role w sferze obra-
zowania odgrywaja rozne sfery $wiata przedstawionego. W twoérczosci Stefana Ze-
romskiego taka role odgrywa swiat przyrody i slownictwo nazywajace rosliny, pel-
niac m.in. funkcje¢ metaforyczna, mimetyczna, pragmatyczna czy ekspresywna.

- Tekst przekladu dziela artystycznego jest rowniez faktem artystycznym. Psal-
my biblijne moga by¢ przedmiotem translacji teologicznej, jesli dokonywana jest dla
celéw sakralnych (np. w Biblii Tysiaclecia), lub artystycznej, jesli jej celem jest utwoér
literacki (por. np. thumaczenia R. Brandstaettera, Cz. Milosza, A. Kamienskiej).

- Sposob analizy tekstu utworu literackiego pozwala na wydobycie réznych aspek-
tow jego wymowy artystycznej i ideowej. Zwrécenie uwagi na role, ktora odgrywaja
np. nazwy dzwickéw w tekscie Ziemi obiecanej Wladyslawa Reymonta, pozwala na
weryfikacje ocen warsztatu pisarskiego tego tworcy.

- Metodologia badan jezyka artystycznego podlega stalym zmianom zaréwno
w obrebie jezykoznawstwa, jak i literaturoznawstwa. Daje si¢ to zauwazy¢ nawet w od-
niesieniu do tak krotkiego okresu jak druga polowa XX w. Przykladowa podstawa
opisu sa tu prace dotyczace jezyka i stylu pisarzy Oswiecenia.

Styl artystyczny - jezyk artystyczny - $rodki poetyckie - metatekst ~ kategorie
stylistyczne - artystyczne funkcje slownictwa - przeklad artystyczny - interpretacja
utworu literackiego - metody badan jezyka pisarzy
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ARTYKULY I ROZPRAWY

Maria Wojtak
(Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie)

POETYCKO I REPORTAZOWO - UWAGI O STYLU
PODROZY DO ZIEMI SWIETEJ Z NEAPOLU
JULIUSZA SLOWACKIEGO

Dostrzegajac zaskakujace efekty stylistyczne réznorodnych twor-
czych eksperymentéw Juliusza Slowackiego, historycy literatury wska-
zywali na ich pokrewienstwo z publicystyka, zwlaszcza z poetyka felie-
tonu lub reportazu'. Nie oznaczalo to deprecjonowania poetyckiego
kunsztu wybitnego romantyka, przeciwnie, bylo proba znalezienia ko-
lejnego klucza interpretacyjnego, zwlaszcza w odniesieniu do tych utwo-
row, ktorych styl, iskrzacy sie roznorodnoscia barw i srodkow, trudno
bylo zamkna¢ w jednoczacej formule. Kojarzenie artyzmu z publicystyka
nie jest zatem obrazoburczym dzialaniem, dlatego mozna si¢ pokusic
o probe wydobycia z poetyckiego w istocie utworu takich skladnikow,
ktore moga by¢ traktowane jako wyrozniki reportazowej postawy wo-
bec prezentowanych zdarzen, reportazowego sposobu komponowania
fabuly czy typowych dla tego gatunku chwytow stylistycznych.

Przedmiotem szkicowej charakterystyki bedzie zatem Podréz do Ziemi
Swietej z Neapolu, nieukonczony poemat w 9 piesniach (brak drugiej),
ktory powstal w latach 1836-1839 i nie byl publikowany w calosci®.
Nie jest to jedyne poklosie podrozy na Wschod, jaka poeta odbyl w la-

' Por. dla przykladu: Cz. Zgorzelski, Liryka w pelni romantyczna. Studia
i szkice o wierszach Slowackiego, Warszawa 1981, gdzie na s. 67 czytamy:
.|...] epistolarna swoboda, naturalnos¢ skojarzen, oryginalne, poetyckie wi-
dzenie przedmiotu, mozaikowa réznobarwnosé¢, zaskakujaca wezykowatosc
watku, metaforycznie blyskotliwa, wciaz zmienna nastrojowosc narracji, Zrecz-
na felietonowosé niczym nieskrepowanego wirtuoza, ktory lekko, jakby dla
uciechy wlasnej i czytelnika, wykonuje akrobacje stylistyczne bez trudu, bez
namyshu, bez rygorow porzadku, logiki i konsekwencji”. Uwagi te odnosza sie
wprawdzie do Listéw poetyckich z Egiptu, ale mozna je z powodzeniem czyni¢
punktem wyijscia interpretacji stylistycznej interesujacego nas tu poematu.
O reportazowych antecedencjach Podrézy do Ziemi Swietej... wspominaja
R. Przybylski i A. Witkowska. Por. R. Przybylski, Podréz Juliusza Stowackie-
go na Wschéd, Krakow 1982, passim; A. Witkowska, Romantyzm, [w:] A. Wit-
kowska, R. Przybylski, Romantyzm, Warszawa 1997, s. 350.

2 Por. A. Witkowska, Romantyzm, op.cit., s. 350.
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tach 1836-1837. ,Dorobku podrézy nie zamknal - stwierdza Ryszard
Przybylski - w jakims jednolitym cyklu czy edytorskiej kompozyciji. |...]
blyskotliwy poemat, popisowe listy, wiersze, urywki, westchnienia,
spostrzezenia i wizje przesuwaja sie przed nami jak obrazy ze snu |[...]™.
Warto si¢ jednak zaja¢ wspomnianym poematem, by méc pokazac,
w jakim stopniu moégl sie przyczyni¢ do krystalizacji poetyki reportazu
podrozniczego. Wiek XIX jest bowiem uwazany za czas powstania kil-
ku gatunkow prereportazowych, a wiec gatunkoéw, ktére daly pocza-
tek reportazowi wlasciwemu, czyli samodzielnej wypowiedzi publicy-
stycznej o mozliwej do wyodrebnienia poetyce®.

Utwor Juliusza Slowackiego nie jest reportazem, nie nalezy tez do
typowych gatunkow poprzedzajacych reportaz i wspoéltworzacych jego
wyznaczniki, gdyz w tej grupie sytuuja sie przede wszystkim listy z po-
drozy i dzienniki®. Wspolczesnemu czytelnikowi reportazowe nastawie-
nie utworu jawi si¢ z ogromna wyrazistoscia. Sprobujmy wiec poka-
zac, w jaki sposob autentycznos¢ i dokumentaryzm przedstawianych
faktow splatajq si¢ w formie poetyckiej - otwartej, ale tez ujetej w ry-
gory sekstyny i uporzadkowanej w kolejnych piesniach, zawierajacych
sprawozdanie z podrozy odbytej przez poete. Pamieta¢ przy tym trze-
ba, ze rozpoznanie gatunkowej przynaleznosci dziela, jakie daje histo-
ryk literatury, nie pozostawia zhludzen. ,Utwor ten - pisze Ryszard Przy-
bylski — zostal pomyslany jako blyskotliwy poemat dygresyjny, nowa,
moze nawet zupelnie nowa wersja Wedréwek Child Harolda™. W owym
»blyskotliwym poemacie” znajdujemy jednak wiele cech, ktore pozwa-
laja go zakwalifikowac¢ do grupy wypowiedzi literackich bliskich repor-
tazowi. Naszej uwadze nie moze umkna¢ fakt, ze wybrane znamiona
reportazowosci, rowniez te odnalezione w utworze Slowackiego, funk-
cjonuja w kilku gatunkach publicystycznych i literackich, a takze ta-

' R. Przybylski, Podréz Juliusza Slowackiego..., op.cit., s. 15.

* O historii reportazu por. A. Rejter, Ksztaltowanie si¢ gatunku reportazu
podroézniczego w perspektywie stylistycznej i pragmatycznej, Katowice 2000,
8. 8.

*Ibidem, s. 8. Por. ponadto: K. Wolny-Zmorzynski, Reportaz, |w:| Dzien-
nikarstwo i Swiat mediéw, red. Z. Bauer, E. Chudzinski, Krakow 2000,
s. 175-176. Autor zwraca wprawdzie uwage na ,elementy reportazowe, kto-
re wystepowaly w literaturze polskiej juz dos¢ wczesnie”, nie wymienia jed-
nak wsrod prekursorow reportazu Juliusza Slowackiego. Jako uzupelnienie
tych ustalen niech postuza stwierdzenia M. Piechoty z ksiazki Jaka Amery-
ka? Polscy reportazysci dwudziestolecia miedzywojennego o Stanach Zjedno-
czonych, Lublin 2002, s. 7-11. Zbiorcza charakterystyke reportazu znajdzie
czytelnik w kilku opracowaniach. Por. zatem: M. Wojtak, Gatunki prasowe,
Lublin 2004, s. 268-303; tejze, Analiza gatunkéw prasowych. Podrecznik
dla studentéw dziennikarstwa i kierunkéw pokrewnych, Lublin 2008,
s. 122-141.

®R. Przybylski, Podréz Juliusza Slowackiego..., op.cit., s. 16.
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kiego tworu genologicznego, ktéremu prébowano (po nadaniu nazwy
podréz) przypisac status gatunku synkretycznego’.

Od préby wskazania zakresow i skutkow tego pokrewienstwa za-
cznijmy blizsza charakterystyke poematu.

Teoretycy reportazu wymieniaja wsrod wyrazistych znamion tej for-
my przekazu ,zaswiadczona w tekscie autopsyjnosc¢ obserwacji jako
sygnal dokumentarnosci™, gdyz reportaz jest okreslany jako ,relacja
z faktow™. Doda¢ wypada, ze moze to by¢ relacja na tyle osobista, ze
w narracji uwypukla sie tozsamos¢ autora i narratora'’. Z takim przy-
padkiem mamy do czynienia w analizowanym poemacie. Sytuacje kom-
plikuje jednak wielowarstwowos¢ motywacji sposobu uksztaltowania
sfery narracyjnej utworu. ,Cala ta opowiesc toczy si¢ [...] w rytmie wiel-
kiej zabawy w podréz, we wspomnienia, w filozoficzne refleksje i poli-
tyczne inwektywy, w fabule i dygresje, w strofy i rymy, co bynajmniej
nie wyklucza rozmachu intelektualnego™'.

W sprawozdaniu z kolejnych etapéw podrézy poeta uwzglednia jed-
nak podstawowe, wyznaczone poetyka utworu, sposoby sygnalizowa-
nia nastepstwa czasowego zdarzen oraz ich lokalizacji. Poniewaz po-
emat zawiera liczne metatekstowe dygresje, trudno go uznawac za
typowa dla gatunkéw prereportazowych realizacje zasady dokumenta-
ryzmu. Niemniej jednak autor dba o to, by czytelnik byl drobiazgowo
poinformowany zaréwno o planach podroézy, jak i o jej przebiegu. Kon-
kretnos$é, szczegolowosé i drobiazgowosé relacji znajduja odzwiercie-
dlenie w nagromadzeniu nazw wlasnych, okreslen temporalnych (mie-
sigc, dni tygodnia), nazw srodkéw transportu. Przyklady mozna bez
trudu znalezé w piesni | zatytulowanej Wyjazd z Neapolu. Oto kilka
stosownie dobranych fragmentow'”:

(1] Bo z konicem sierpnia i koniem, i lodka

Puszczam si¢ w droge przez Pulia, Otranto,

Korfu... [...] (s. 7).

7 Por. na ten temat: Cz. Niedzielski, O teoretycznoliterackich tradycjach prozy
dokumentarnej. Podréz - powies¢ — reportaz, Torun 1966, s. 54; S. Burkot,
Polskie podrézopisarstwo romantyczne, Warszawa 1988, s. 6-7; J. Slawinski,
Podréz, |w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Slawinski, Wroclaw 1988,
s. 363-364; J. Kamionka-Straszakowa, Podroz, |w:] Stownik literatury polskiej
XIX wieku, red. J. Bachoérz, A. Kowalczykowa, Wroclaw 1991, s. 698-703;
T. Wilkon, Dziwne przypadki podrézy jako gatunku literackiego, |w:] Gatunki
mowy i ich ewolucja, t. 11, Gatunek a odmiany funkcjonalne, red. D. Osta-
szewska, Katowice 2007, s. 246-250.

® M. Piechota, Jaka Ameryka?..., op.cit., s. 23.

*W. Kot, Reportaz - relacja z faktéw, |w:] Dziennikarstwo od kuchni, red.
A. Niczyperowicz, Poznan 2001, s. 96.

19 Por. M. Piechota, Jaka Ameryka?, op.cit., s. 23.

' R. Przybylski, Podréz Juliusza Stowackiego..., op.cit., s. 17.

'2 Wszystkie cytaty z utworu wedlug wydania: J. Slowacki, Dziela wybra-
ne, pod red. J. Krzyzanowskiego, t. 2, Wroclaw 1983.
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[2] Bo tez kto dzisiaj jest na stalym ladzie,
A jutro mysli wedrowaé¢ po morzu,

A pozajutro jezdzi¢ na wielbladzie

Nie jedzac migsa ani spiac na lozu (s. 9).

[3] Jutro kurierem wyjezdzam do Lecce (s. 16).

Lektura tej piesni pozwala tez zapoznac sie¢ wstepnie z technika
budowania partii opisowych poematu. Obrazy zamkniete w ramy wy-
magajacej strofy nie zostaly jednak pozbawione realizmu. Poeta precy-
zyjnie lokalizuje pierwszy etap podrozy, przedstawiajac w dokladnym,
ale tez ozdobnym opisie zaréwno hotel, jak i widoki z okna. Otrzymu-
Jemy drobiazgowe informacje odnoszace sie do Neapolu takiego, jakim
go zastal Slowacki przed peregrynacja na Wschod. Aby techniki opisu
uwydatnic¢, odwolajmy sie do fragmentéw poematu (przyklad 4.) i uryw-
kow korespondencji poety (przyklad 5.)'%:

[4] To by mi dobrze bylo w Neapolu,

Gdzie przed oknami na prawym przyladku

Widzialem szare wig¢zienie stolicy,

A zas Wezuwiusz gora po lewicy.

Blekitne morze pomie¢dzy wi¢zieniem

A miedzy gora popiolow i lawy

Czekalo ciche [...] (s. 7).

[5] |...] siedz¢ w oknie moim na ulicy $wietej Lucji w Neapolu, patrzac na blekitne

morze, na Wezuwiusz, na Neapol ciagnacy si¢ w polokregu na lewo, w dzien bialy,

w nocy jaskrawy tysiacem swiatel |[...).

Opisy, z ktérymi spotykamy si¢ w poemacie, maja charakter de-
skrypcji poetyckich ze wzgledu na zakresy i sposoby obrazowania
(zwlaszcza poréwnania i stosowana w nich metaforyke) oraz posmak
i ksztalt opiséw uzytkowych z ich konkretnoscia, scisloscia przekazy-
wanych informacji oraz troska o precyzje wyslowienia. W wybranych
fragmentach Podrézy do Ziemi Swigtej z Neapolu dominuja opisy o cha-
rakterze kontaminacyjnym, gdyz uzytkowos¢ splata sie¢ w nich z po-
etyckoscia w nierozerwalna calos¢ (por. przyklad 6.), w innych zas wena
poetycka dominuje (por. szeregi apostrof, aluzji, poréwnan i retorycz-
nych pytan), nadajac obrazom ksztalt niepospolity, daleki od reporter-
skiej konkretnosci i pospolitego weryzmu (co widac¢, gdy sie przyklad
7. poréwna z 5.). Porownajmy zatem:

|6] Zalecam nowy hotelik ,Vittoria®,

Ktory staremu nie ujawszy slawy,

Tak sie podzielil fama, jak cykoria

Wmieszana zgrabnie do mokanskiej kawy,

I marmurami, wygoda i luksem

Ze starym idzie jak Kastor z Pol[ljuksem.

Zalecam takze (zostane Astolfem,

Bo moj hipogryf staje si¢ skrzydlatym),

" Cyt. za: R. Przybylski, Podréz Juliusza Stowackiego..., op.cit., s. 125-126.
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kochajqcy; nieokreslony, niekochany; niemyty, niebity. Gorzej jednak
bywa wtedy, gdy dany akt normatywny wchodzi w Zycie z dnia na
dzien, bez vacatio legis, poniewaz na ogé6l zaskakuje to czes¢ osob,
ktore mu podlegaja. Dlatego m.in. ustawy budzetowe i podatkowe,
zasady dotyczace egzaminéw maturalnych czy tez rekrutacji na stu-
dia wyzsze musza by¢ ustanawiane z odpowiednim wyprzedzeniem.

W naszej rzeczywistosci wakacje obejmuja koniec czerwca, lipiec
I sierpien, a wiec tradycyjnie (dzi§ bowiem réznie bywa) okres letnich
upaléw, zwanych kanikulq. Etymologicznie to okreslenie wiaze sie z lac.
nazwa Canicula (doslownie ‘piesek, suczka’), oznaczajaca Syriusza,
najjasniejsza gwiazde w konstelacji Psa Wielkiego. W swiecie starozyt-
nych Rzymian wyraz canicula (kanikula) okreslal te pore roku, w kto-
rej Slonce znajduje si¢ w gwiazdozbiorze Psa, tj. okres od 22 czerwca
do 23 sierpnia. W naszych warunkach klimatycznych 22 czerwca za-
czyna si¢ astronomiczne lato, ktore cz¢sto charakteryzuja upaly, trwa-
jace az do sierpnia. Dlatego tez starozytna rzymska canicula stala sie
polska kanikulq.

Kanikule notuje XVI-wieczny lacinsko-polski slownik Jana Maczyn-
skiego (1564) z nastepujacym objasnieniem: ,to psie dni, ktore si¢ o Sw.
Malgorzacie poczynaja a ku sw. Bartlomiejowi trwaja”. Uwazano wow-
czas, ze letnie upaly sa wynikiem zblizenia si¢ Syriusza (Kanikuly, Psiej
Guwiazdy) do Slonca i ze sa one przyczyna wielu choréb, w tym szcze-
golnie szalenstwa, oraz ze powoduja one zanik weny poetyckiej. Za-
przeczyl temu Jan Andrzej Morsztyn, najwybitniejszy polski poeta okre-
su Baroku, tytulujac jeden ze zbiorow swych wierszy Kanikula abo Psia
Gwiazda (1647), w ktorym motywem przewodnim jest Pies Niebieski,
wzniecajacy upaly na ziemi, a zar milosny w ludzkich sercach.

Ow barokowy koncept, utrwalony w sielankowo-erotycznych utwo-
rach J.A. Morsztyna, dobrze koresponduje z rejestrowanym jeszcze
w XIX-wiecznych slownikach znaczeniem wyrazu kanikula ‘szalenstwo,
pomieszanie zmysiow od nadmiernych upalow’ oraz z potocznym sa-
dem, funkcjonujacym w spolecznej swiadomosci i dzis, ze okres kani-
kuly, wakacji, urlopéw i wypoczynku szczegolnie sprzyja milosnym
uczuciom, przygodom i nowym romansom.

Wakacje, oprocz dobrych, maja takze zle strony. Jednym z ich je-
zykowych wykladnikow jest wyrazenie sezon ogérkowy, lub jednowy-
razowe okreslenie ogorki, oznaczajace ‘okres letniego zastoju w zyciu
kulturalnym miasta’. Bez watpienia ten zastoj spowodowany jest wa-
kacjami, upalami, kanikula. One bowiem zaprzataja nasza uwage,
w tym takze ogoérki jako czesto spozywane w te dni warzywo - stad
sezon ogorkowy. Nie mozna takze wykluczy¢, ze to wyrazenie znajduje
motywacje w niem. saure-gurken-zeit (doslownie "czas kiszonych ogor-
kow’), oznaczajacym okres posezonowego zastoju w handlu, prasie,
polityce w przeciwienstwie do ‘czasu $wiezych ogorkow’.
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(tu, dalej, pomiedzy, przy, tam) oraz odwolanie si¢ do mechanizmu
enumeracji. Wyliczenie opis ukonkretnia, ale ma tez funkcje perswa-
zyjna, gdyz pomaga czytelnikowi wyobrazi¢ sobie wybrane skladniki
rzeczywistosci odtwarzanej w deskrypcji. Plastycznos¢ przekazu wspo-
magaja i wspoéltworza epitety, nadajace calej kompozycji stosowny ko-
loryt. Warto dla ilustracji przytoczy¢ nastepujace fragmenty poematu:

[9] Tam pod zelazna kolumna komina

Siedzial Grek w czapce czerwonej i Turek,

Wzajemnie dymy rzucajac z bursztyna,

A miedzy nimi z tlumokow pagorek

Zéltych i czarnych - a kolo tej gory

Kuchnia, kuchciki, kucharze i kury.

Przy piersi matek rozplakane dzieci,

Przy bokach starcow stoja flasze z gliny (s. 19).

Poeta, wierny kronikarskiemu porzadkowi akcji, laczy w licznych
fragmentach utworu wyznaczniki autentyzmu i naocznosci obserwacji
z wykladnikami sprawozdawczej aktualnosci. Dobrze to wida¢ we frag-
mentach poswieconych zachowaniu pasazeréw statku (uwagi o skut-
kach choroby morskiej) i przebiegu podrézy. Autor jawnie skraca tu
dystans miedzy opisywanymi wydarzeniami i momentem narracji. Oto
jeden z takich urywkow:

[10] Milo tak plyna¢ w tym okraglym Swiecie

Po morzu cichym, jasnolazurowym.

Wkrétce choroba z pokladu wymiecie

Thum pasazeréw i zostawi zdrowym

Odglos dalekiej po salonach czkawki,
Rozlegly poklad i bezludne lawki.

Cicho. Dzien caly po blekitach bije

Okret krecona machinami skrzela.

Juz zblekitnialo Korfu - juz sie kryje;

Juz si¢ fortece Santa Maura biela,

A z drugiej strony przedzielona Zzwirem

Forteca Turkéw w gorach pod Epirem (s. 19-20).

Obok takich rzeczowych opiséw, utkanych z potocznej materii je-
zyka, cho¢ stale zamknietych w strofy, funkcjonuja w tym niezwyklym
tekscie opisy z jawnymi stylistycznymi sladami ,intensywnej obrazo-
wosci”, takze przeciez dla reportazu typowej ze wzgledu na literacka
orientacje gatunku'®. U Slowackiego poetyckos¢ opisu ma inng mo-
tywacje¢. Nie zmienia to jednak faktu, ze w poemacie splata si¢ ona
z uzytkowoscia na sposob, z dzisiejszego punktu widzenia patrzac,
reporterski. Przytoczony powyzej fragment znajduje bowiem naste-
pujaca kontynuacje:

[11] Ta ani w bunczuk ustrojona konski,

Ani w blyszczace pioro poélksiezyca,

% Ibidem, s. 635.
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Cicha jak kamien; kiedy zamek jonski,

By ustrojona do slubu dziewica,

Ma kwiat na glowie, tysiac iskier w oku,

Bukiet z latarni portowej u boku (s. 20).

Literackos¢ i reporterskos¢ moze si¢ u Slowackiego splatac¢ na kil-
ka sposobow. Aby techniki deskrypcyjne pokazac i kunszt poety za-
znaczy¢, przytocze jeszcze jeden fragment, w ktorym dominanta jest
reporterska skrupulatnos¢ w przedstawianiu autentycznych widokow
i zachowan ludzi (jedna, acz kunsztowna, metafora tego wrazenia nie
zaciera):

[12] Ave, Maria! Juz rosy brylanty

Sypia si¢ z nieba i niebo rozowe.

Juz przyplywamy i nad czolem Zanty

Widaé fortecy uzbrojona glowe

W niebie nad miastem. Juz wychodza rézni

Na poklad statku zmytego podrézni (s. 23).

Niektore chwyty, do§¢ mocno w publicystycznej wersji juz uksztal-
towanego reportazu splaszczone, u Slowackiego zyskaly pryzmatycz-
na wielowymiarowos¢ i glebie. Chodzi przede wszystkim o takie gospo-
darowanie kategoria czasu, ktore wiaze si¢ nie tylko ze stylizowaniem
narracji na terazniejsza i aktualna, lecz o oryginalna probe wciagnie-
cia czytelnika w 6w aktualizowany proces tworczy. Fragment przed-
stawiajacy klasztor Mega Spileon, bo o ten segment tekstu chodzi, nie
jest zwyklym opisem unaoczniajacym. Probe dotarcia do istoty tej kom-
pozycji podejmuje Ryszard Przybylski, ktéremu opis jawi si¢ jako in-
strukcja, przeksztalcajaca czytelnika w poete. Osobliwos¢ wspomnia-
nego zabiegu polega jednak na tym, Ze ,bez czytelnika nie uloZy sie
klasztor”, gdyz ,slowo poety zniewala oko czytelnika i jesli czytelnik
podniesie bunt, przewidywana kompozycja nie powstanie”’. A kom-
pozycja to niezwykla i zlozona z osobliwych komponentow. Wyobraz-
ni¢ czytelnika wspéltworzacego obraz maja wspomagac ,arabeskowe
rysunki Callota”'®. Pamietajac o arkanach sztuki tego rysownika, czy-
telnik zdola jednak wykreowac zaledwie obraz skaly, ktora stanowic
ma tlo dla kompozycji skladanej, jak przypuszcza Przybylski, technika
collage'u. ,1 dopiero wowczas, kiedy okiem wewnetrznym - akcentuje
badacz - kiedy w swojej wyobrazni czytelnik stworzy wizje senna w stylu
Callota, zobaczy 6w monaster, ktory poeta ogladal okiem cielesnym™"”.
Niewiele mozna dodac¢ do tej rekonstrukcji techniki deskrypcyjnej, z ja-
ka mamy do czynienia jednorazowo. Odwolajmy si¢ zatem do fragmen-
tow poematu:

'7 R. Przybylski, Podréz Juliusza Stowackiego..., op.cit., s. 19.
'* Ibidem, s. 21-22.
1% Ibidem, s. 25.
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[13] Zjezdzaj na koniu w doline gleboka.

Gora zielona... wjezdzaj na te gore -

Slimacza droga... teraz podnies oko!

Gdzie patrzysz? wyzej... tam - tam - az pod chmure!
O! jaki widok!... Skala roénie zlota

Z arabeskowym rysunkiem Cal[ljota; |...]

Cala budowa jako wachlarz plaska
Jeden ma tylko bok i jedno lice,

A wytnij sobie z jakiego obrazka

Cala niemieckich miasteczek ulice,
Niechaj to wszystko réoznorodnie wsicka

W jedna podstawe - |[...)
A jeslis domki pobudowal, spoil

I cala sobie ulozyl strukture,

Zanies$ to wszystko - wyobrazni okiem -

Na szmaragdowa cyprysami gore,

Przylep do skaly... jeszcze pod oblokiem,

Na samym szczycie, gdzie glazu ulomek,

Postaw forteczke... i jaskolczy domek... [...]

A bedziesz widzial; nie widzisz?... wiec prézno!

Ja doskonalej nie opisze rymem... (s. 56-57).

Oryginalnos¢ przedstawionych zabiegoéw deskrypcyjnych polega na
tym, ze autor nie tylko odwoluje sie w dialogu z czytelnikiem do wspél-
noty doswiadczen, lecz t¢ wspolnote kreuje w osobliwej formie narra-
cji uczestniczacej i zarazem unaoczniajacej przezycia tak niezwykle, ze
nie dalo si¢ ich zamknaé¢ w konwencjonalnym opisie.

Wyrazistym znamieniem poetyki reportazu jest asertorycznosé, czyli
autorskie staranie o to, aby komunikat byl traktowany jako wyraz
postawy przekonaniowej tworcy”’. W trakcie ewolucji gatunek uksztal-
towal liczne konwencjonalne sygnaly tej postawy”'. W poemacie Slo-
wackiego styka sie czytelnik wielokrotnie z formami, za pomoca kto-
rych autor akcentuje autopsyjnos¢ relacji. Oprocz formul, ktére juz
si¢ pojawily w przytaczanych fragmentach poematu (zob. przyklady
1.-4.; 10., 12.), warto jeszcze przywolac¢ nastepujace urywki (rozsiane
po calym utworze):

[14] Lecz ja wyjezdzam pod Golgoty krzyze (s. 10).

[15] Z grobowca wieszcza widze, jak nad glowa

Wulkanu ksiezyc wysunal si¢ bialy (s. 11).

[16] Lecz chodzmy w miasto! [...] (s. 13).

[17] Sam na pokladzie, wichrem bity, blady,

Plyne przy skale nieszczesnej Leukady (s. 21).

|18] A potem wszedlszy na fortecy gory,

Spojrzalem: |...] (s. 26).

[19] Bo osiodlany kon... i ruszam w droge... (s. 45).

M. Piechota, Jaka Ameryka?..., op.cit., s. 319.
21 Ibidem, s. 240.
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[20] Gdy tak myslalem, mrok oslonil szary
Przybywajacych wrescie do Vostizy (s. 47).

Narracja reportazowa nie sklada si¢ jedynie z opisow i partii fabu-
larnych opowiedzianych przez narratora (autora). Istotnym jej sklad-
nikiem, traktowanym jako sygnal asertorycznosci, sa dialogi zachowu-
jace jezykowe i stylistyczne znamiona mowy interlokutoréow. W poemacie
Stowackiego jest kilka fragmentéw ilustrujacych wspomniana prawi-
dlowosé w ksztaltowaniu relacji. Odnajdujemy wsrod nich:

- wypowiedz kapitana statku®:

[21] Kapitan krzyknal Wirgilem: Et tantae,
Tantaene divis coelestibus ira?” (s. 18).

- wypowiedz jednego z pasazeréw (adresowana do poety i przyto-
czona jedynie w inicjalnym fragmencie):

[22] ,Bon jour!” - tak do mnie akcentem z Genewy
Przemowil mlody Zantejczyk, figura
Przez lat dwanascie ksztalcona na jura (s. 23).

- wypowiedz hotelarza, ktéremu udalo si¢ zatrzymac u siebie pa-
sazerow:

[23] Stanal i zaczal trwozy¢: ,O ! Nie plyncie
Na greckie brzegi, w Patras kwarantanna;
Lepiej do mego hotelu zawincie,

Oberza moja podréznikom znana!

W Patras musicie dni dziesiec i cztery

Przeby¢ kwarantan|n| od osp i cholery” (s. 25).

- dialog poety z towarzyszem podrozy oraz shuzacym z niezbyt wy-
godnej gospody (czy oberzy) w Vostizy:

|24) i zakonczylem slowami: ,Daj swiécy!”
Swiécy?” - rzekl kompan - ,wszak tu wiatr zagasi
Slonce w lichtarzu, ksiezyc w szabasnicy!”
Rzeklem: ,Giuliano, hej! tho se mu krassi...
Gorzkie jak piolun - niech Bog bedzie z nami!
Jest co jesé? - nie ma... wiec tho se mu psami!”

To si¢ po grecku znaczy: .daj mi chleba!”
Przyniosl... postawil... i znowu zapytal
Bardzo ukladnie: ,Czego panom trzeba?"

A gdym na chlebie zebami zazgrzytal,
Zdjety przeczuciem nieszczesliwych wrozek,
Nie spodziewajac sic... wolalem: Lozek...

I Swiatla... $wiatla... tu jak na biegunie
Pélnocnym ciemno - i wiatr wszedy swiszcze,
Pusto jak w zgnilym orzechu-swistunie...”

Tu moéj towarzysz rzekl: ,Wiec ja przepiszcze
Na hebanowym moim flazolecie

Te noc, przepedze ja najlepiej w swiecie” (s. 49).

22 Por. komentarz w: R. Przybylski, Podréz Juliusza Slowackiego..., op.cit.,
s. 141-142.
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Doceniajac troske poety o autentycznosé, szczegélowosé i precyzje
relacji, Ryszard Przybylski zwraca uwage w komentarzu na nieprecyzyj-
nosc¢ obcojezycznych wstawek?. Przedstawiajac zakresy pokrewieristwa
analizowanego poematu z konwencja reportazowa, warto bylo ten zna-
mienny rys narracji jednak wydoby¢. Wstawki dialogowe pokazujg au-
tora w roli bardzo wnikliwego, ale tez dowcipnego obserwatora i uczest-
nika relacjonowanych zdarzen. Tak wazny dla teoretykéw reportazu
wyznacznik jego poetyki, jakim jest pietno osobowe twércy, znajduje
zatem w utworze Slowackiego wieloaspektowe i przejrzyste odzwiercie-
dlenie. Paradoks polega jednak na tym, Zze owo ,pietno osobowe tworcy”
przybliza poemat do reportazu i zarazem go od tej konwencji oddala.

Majac swiadomos¢ tego, ze rezultatéw nieskrepowanego talentu nie
da si¢ zamknac w prostych etykietkach, przywolajmy jednak okreslenie
Juliusza Kleinera, ktéry niektére utwory Slowackiego postrzegal jako
»Sprawozdawcza poezje” i akcentowal, ze poeta czuje si¢ w tym sposo-
bie wyslowienia nieswojo®*. Lektura Podrézy do Ziemi Swietej z Neapo-
lu, zwlaszcza uwazne przyjrzenie si¢ partiom dygresyjnym poematu,
sugeruje cos przeciwnego. Odnosi si¢ wrazenie, ze poecie niezwykla frajde
sprawia przeskakiwanie z konwencji do konwencji, nieoczekiwane mo-
dyfikowanie tonacji i charakteru wypowiedzi, przechodzenie od tonacji
lirycznej do refleksji, eksponowanie i tuszowanie poetyckiego charakte-
ru wypowiedzi, wprowadzanie licznych skojarzen i swobodne gospoda-
rowanie plaszczyznami komunikacyjnymi w ramach dominujacej nar-
racji unaoczniajacej i uczestniczacej. Dygresje o autotematycznym
w istocie charakterze zajmuja w poemacie sporo miejsca. Maja przy tym
zroznicowana wartos¢ pragmatyczna. Sa rodzajem dialogu z samym soba,
rozmows z czytelnikiem, twoércza kontynuacja maniery przywolywania
muz itd. Dotycza problematyki kompozycyjnej z zartobliwymi nawiaza-
niami do konkretnych utworéw, ktére powinny funkcjonowaé¢ w $wia-
domosci tworcy jako wzorce w tym zakresie:

|25] Méwilbym dalej, ale Pan Podstoli,

Dziady, a zwlaszcza tych Dziadéw cze$é czwarta,

Ucza porzadku, w opowiadan roli

Rysujac proste Sciezki. Wiec do czarta -

Mego pegaza wyskoki i liczne

Opowiadania semihistoryczne!

Wiec do porzadku! |...] (s. 8).
Czes¢ dygresji poswiecona jest tonacji utworu, zwlaszcza zasadzie
stosownosci. Oto reprezentacyjny fragment piesni VII:

# Ibidem, s. 493, gdzie czytamy: ,tho se mu krassi... tho se
mu psami - jest to skazony nowogrecki. Powinno byé¢ dhos mu krasi, dhos
mu psomi — daj mi wina, daj mi chleba [...]".

* Uwagi te odnosily sie do Listéw poetyckich z Egiptu. Por. Cz. Zgorzelski,
Liryka w pelni romantyczna..., op.cit., s. 67.
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|26] A ty, Poezjo, nie badz wigcej Smieszka,

Ale opowiedz - jak szedlem wysoko

Nad przepasciami zawieszona Sciezka,

Jak coraz dalej posylalem oko

Za laurem picknie kwitnacym pode mna

I za otchlania moérz blekitnie ciemna (s. 55).

Refleksje autotematyczne odnosza sie takze do poszczegélnych srod-
kow obrazowania. Najbardziej interesujace uwagi dotycza poréwnan:

|27] Gdzies poréwnanie podobne w Szekspirze

Na Niderlandach korczy si¢ zamknicte.

Lecz ja wyjezdzam pod Golgoty krzyze

Po swiete mysli i szkaplerze Swicte,

Wiec przed wyjazdem robie¢ slub niezlomny,

Ze bede nieco zabawny, lecz skromny (s. 9-10).

|28] Jeszcze nie rzuce poréwnania, chyba

Sléw mi zabraknie |...] (s. 17).

|29] Czytalem kiedy$ wielkie poréwnanie...

Jak wystawiony na niebieskie rosy

Pielgrzym, gdy ze snu glebokiego wstanie,

Listek uwiedly, co mu spadl na wlosy,

Odrzuca z czola - takes Ty skaliste

Nakrycie grobu precz odrzucil, Chryste! (s. 37).

Wsrod zagadnien warsztatowych, ktore w dygresjach poeta pomie-
scil, warto jeszcze wymieni¢ kwestie zasad stylu (przykiad 30.) i drobne
komentarze dotyczace konkretnego leksemu (przyklad 31.). Najbardziej
zaskakujacym wtraceniem jest jednak fragment, ktéry ocenia w zarto-
bliwej formie istote inwencji i poetyckiej weny ,kreatora samowladne-
go”, jak Slowackiego nazywaja autorzy podrecznika (przyklad 32.)*:

[30] Zaprawde ja wam powiadam, co rzekly

Przede mna usta filoz[ofjow wielu,

Ze... Lecz nadzwyczaj staje si¢ rozwlekly,

Wiec nic nie powiem - i prosto do celu,

Nie zatrzymany strofa ni moralem,

Na moim koniu biednym pedze czwalem (s. 42-43).

[31] Ona uczyla mi¢ chodzi¢ jak scenarz

(Lepsze niz aktor slowo niech zostanie) (s. 14).

[32] A jesli kiedy méj przyjaciel Szekspir

Na zla mysl zagna rymy buntownicze

Poloze jaki suspir albo ekspir,

Z muzyki znaku milczenia pozycze

| muze moja w rymowym balecie

Na zakreconym wstrzymam piruecie (s. 10).

Muza niezbyt latwo dawala si¢ zatrzymywac¢ na zakreconym piru-
ecie, wiec w poemacie nie brakuje fragmentéw przesyconych poezja,
czyli uyjmujacych swiat na sposob literacki i poszukujacych nowych

5 A. Witkowska, R. Przybylski, Romantyzm, op.cit., s. 349.
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o nim prawd, przy pozorach nawigzan do ,klasycystycznego przyoble-
kania wypowiedzi w strojna szate poezji”®*.

Analizowany poemat odzwierciedla calag game zabiegow poetyzuja-
cych przekaz. Najwazniejsze jest uzycie leksemow z grupy reprezenta-
cyjnych, jak pisze Teresa Skubalanka, poetyzmoéw semantycznych,
zwlaszcza zjawisk ze Swiata przyrody (slonce, ksiezyc, gwiazdy, drogie
kamienie, kwiaty)?’. W wypadku dziela Slowackiego motywacja wpro-
wadzania wspomnianych leksemow jest jednak podwaojna, gdyz nazy-
wane nimi skladniki krajobrazu byly, jak pokazywalam, przedmiotem
opisu z autopsji, opisu przesyconego konkretami, a wiec w gruncie
rzeczy realistycznego, ale jednoczesnie w warstwie stylistycznej niepo-
spolitego™.

Jak wiadomo, ambiwalencja poezji i prawdy jest widoczna w licz-
nych utworach romantykéw, ktorzy opisywali zjawiska natury przez
pryzmat wlasnej wrazliwosci®”. Poetyckie w istocie opisy w poemacie
Slowackiego sa jednak indywidualna realizacjg ogélniejszych prawidlo-
wosci”. Najlatwiej to pokazaé¢, skupiajac uwage na obrazach morza.
Autor uwydatnia w nich barwe, dbajac o niepowtarzalnosé okreslen
(epitetow) wybieranych z zasobu leksyki poetyckiej utrwalonej w tra-
dycji (lazur, lazurowy, jasnolazurowy, szafirowy) lub zbioru wlasnych
poetyzmow (blekitny)*'. Druga cecha eksponowana dzigki epitetom staje
si¢ Swiatlo — autor czesto uwypukla jego zmiennos¢, wiazac obrazy z po-
ra dnia. W wybranych deskrypcjach (nie tylko morze przedstawiaja-
~ cych) istotna staje si¢ takze perspektywa, co pozwala poecie mowié¢
posrednio o rozmiarach przedstawianego obiektu (por. dla przykladu:
morza lazurowe pola, otchlari mérz). Waloryzowanie przedmiotu deskryp-
cji jest przy tym wielowymiarowe (cho¢ dominuje aspekt estetyczny)
1 zyskuje w tekscie zréznicowane wykladniki (oprécz konotacji niesio-
nych przez same poetyzmy, ocenie shuza formuly w rodzaju: Milo byé...,
a takze eksponowanie wyjatkowej urody opisywanego krajobrazu:

* Cz. Zgorzelski, Liryka w pelni romantyczna..., op.cit., s. 77.

“T. Skubalanka, Niektére problemy stylu poetyckiego w Polsce, |w:| tejze,
O stylu poetyckim 1 innych stylach jezyka, Lublin 1995, s. 25. Autorka wspo-
mina tez o mitologizmach i epitetach zlozonych jako tradycyjnym skladniku
jezyka poezji (s. 29). Slowacki te kategorie takze uwzglednial, choé¢ epitety
zlozone sa w poemacie nieliczne.

** Problematyke technik deskrypcyjnych w kontekscie rozwazan stylistycz-
nych prezentuje obszernie i wnikliwie T. Skubalanka. Por. Podstawy analizy
stylistycznej. Rozwazania o metodzie, Lublin 2001, s. 145-165.

* Ibidem, s. 153.

% Ibidem, s. 159.

¥ Por. T. Skubalanka, Niektére problemy..., op.cit., s. 28, gdzie czytamy:
»~Wsréd romantykow wprowadzajacych nowe pazch Inowe poetyzmy - dop.
M. W.][...] szczegdlne miejsce nalezy sie Stowackiemu, ktory miedzy innymi
upowszechnil cala rodzine blekitu (blekit, blekitnawy, blekitnosé, blekitnied”.
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nigdzie tak pigkne morze nie Swieci...)**. Oddajmy zatem glos poecie,

przywolujac najwazniejsze urywki dziela poswiecone opisom morza:

[33] Modlitwy moje, wszystkie nie za siebie,

A tak rozlane na $wiat... jak na wodach

Morz lazurowych rozlewal si¢ caly

Krag tonacego slonica ~ skrawo bialy... (s. 15).

[34] A dzisiaj pelna jasnego brylantu
Rosy, roz pelna, wyleciala do mnie
Z blekitnej fali [...] (s. 28).

[35] [...] Coz to? Biedny ptaszek
Leci przez morza lazurowe pole
I pada przy mnie na lawce [...] (s. 28).

[36] A morze jasnym wabiace lazurem
Daleko od nas - szukane oczyma -

Za gor przebytych blysnelo si¢ murem
Przez dwie szczeliny - |[...] (s. 55).

[37] Nigdzie tak pickne i tak szafirowe
Morze nie $wieci jak tu, w tej dolinie,
Kiedy przez szara drzew oliwnych glowe
Oko na morze to blekitne wplynie,

To zamyslone odwrocic sie nie chcee,

Tak go ten bigkit rozwidnia i lechce (s. 69).

Majac swiadomosé sily swej imaginacji i swego talentu, Slowacki
ozdabia poemat opisami, w ktorych uderza nagromadzenie tradycyj-
nych srodkéw, stosowanych, o czym swiadczy komentarz poety, z roz-

myslem:

|38] Niebo na wschodzie okrywa purpura,
Potem ja skrawa zast¢puje bialosc,

A réz odciety jako lekka chmura

Plynie w blekity... O, klasyczna stalosc!
Nieraz widzialem przez ten oblok cienki
Lono sypiacej rozami jutrzenki (s. 27-28).

[39] A potem wszedlszy na fortecy gory,
Spojrzalem: Zante szmaragdami siana,

W szczerych szafirow oprawna lazury,
Niebem i morzem dokola oblana,

Taila mnostwo domkow w glebi lona (s. 26).

Dzieki reporterskiej naocznosci i konkretnosci, w opisach zderza-
nej z poetyckim, wyrafinowanym obrazowaniem, a takZe przez wpro-
wadzanie dygresji Stowacki nie tylko tworzyl i utrwalal konkretne zna-
miona swego poetyckiego gadania, ale ksztaltowal osobliwa forme
literackiej komunikacji, wprowadzajac czytelnika do krainy wilasnej
wyobrazni i czyniac zen: 1) interlokutora (por. bezposrednie zaprosze-
nia do dialogu w dygresjach: Méj czytelniku, uderz sie ty w piersi! -
s. 22; lub wyrazne dialogowe nastawienie wspomnianych partii poema-

2 Por. przyklady 4., 10. i 26.



18 MARIA WOJTAK

tu: Myslicie, ze grzechéw siedmioro / Przyszlo mig dreczyé... - s. 44;
Juz wiesz, jakie sq obrazy sielanek - s. 69); 2) obserwatora, ktory oczy-
ma poety ma zobaczy¢ krajobrazy i ludzi, a wiec obserwatora wspél-
odczuwajacego z poeta i wnikajacego w wizje swiata, ktéra antynomicz-
nie (bo zarowno konkretnie, jak i obrazowo) przedstawia niezwykly
tworca; c) wspoltworce opisu i uczestnika wojazu kreujacego obrazy
razem z poeta.

O relacjach miedzy reportazowoscia i poetyckoscia w Podrézy do
Ziemi Swigtej z Neapolu decyduje nie tylko zakres uzycia heterogenicz-
nych srodkow oraz ich zderzanie na linii tekstu, lecz takze nadanie im
oryginalnej wymowy i funkcji komunikacyjne;j.

Poetic and Reporting Remarks on the Style of
Podréz do Ziemi Swietej z Neapolu by Juliusz Stowacki

Summary

The article includes an analysis of various components of poetic
descriptions and reporting elements combined in Slowacki’s poem (autopsy
descriptions, subjective narration, assertive character) resulting mainly in the
clash of précising elements and rich poetic means (lexical pietisms,
comparisons, metaphors).

What makes it a poem of a unique style, however, is the formation of
original literary communication, in which the reader is so activated in the
report that he becomes not only a participating recipient but also a co-creator
of the unusual narration.

Trans. M. Kolodzinska
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METATEKST JAKO WYZNACZNIK STYLU
I STYLISTYCZNA STRATEGIA
(Interpretacja metawypowiedzi w opowiadaniu
Kowal Kruk Andrzeja Stasiuka)

Metatekst, jedna z podstawowych kategorii tekstologicznych, moze
poszczyci¢ si¢ juz bogatym zbiorem opracowan na swoj temat. Ich
autorzy, reprezentujacy nierzadko odmienne perspektywy poznawcze,
przyjmujacy rozne zalozenia metodologiczne i kreslacy rozne cele ba-
dawcze, ,portretowali” go z wielu punktow widzenia, wydobywajac
w kazdym ujeciu inne profile wybranego obiektu. Dzis, po kilkudzie-
sieciu latach od wprowadzenia tego pojecia do jezyka teoretycznego
lingwistyki tekstu (Wierzbicka 1971), wida¢ wyraznie, ze problematy-
ka metatekstu wciaz jest atrakcyjna poznawczo'. Z drugiej jednak stro-
ny (i to wydaje mi si¢ istotniejsze), kategoria ta, mimo iz poddawana
tak dlugiej i wielostronnej penetracji, wywoluje nieustajacy niepokoj
badawczy, ktory miedzy innymi wynika z jej konceptualizacyjnej ,nieu-
chwytnosci”. Przyczyny tego stanu upatrywac nalezy z pewnoscia w oko-
licznosciach zewnetrznych, a wsréd nich w nasilajacych sie tendencjach
do transgresji w obrebie galezi dzisiejszej wiedzy humanistycznej, w wy-
niku ktorej powstaja tzw. miejsca wspolne: tematy, problemy, katego-
rie, terminy. Ich miedzydyscyplinowy zasieg ulatwia niewatpliwie nauko-
wy dialog i poszerza horyzonty badawcze, jednakze przyczynia si¢ rowniez
do semantycznej niestabilnosci owych ,wspoélnych” przedmiotow, kazda
bowiem dyscyplina wnosi wlasna perspektywe ogladu, odciskajaca sie¢
na sposobie ich widzenia w ramach pozostalych paradygmatow’. Druga

' Ograniczajac si¢ jedynie do monograficznego ujecia tej problematyki, na-
lezaloby wskazac przynajmniej kilka pozycji, ktére ukazaly si¢ w ostatnim cza-
sie: Winiarska 2001; Bogdanowska 2003; Szkudlarek 2003; Gajewska 2004,
Wajszczuk 2005.

? Wystarczy porownac definicje metatekstu w leksykonach wiedzy jezyko-
znawczej i literaturoznawczej. W ujeciu lingwistycznym za metatekst uznaje
si¢ ‘elementy (wyrazy, zwroty, wypowiedzenia) tekstu stanowiace odautorski
komentarz do niego i jako komentarz rozumiane przez kompetentnego odbior-
ce’ (Urbanczyk (red.) 1992: 199). W podobnym tonie, cho¢ w szerszym ujeciu,
konstruuja definicje autorki specjalistycznego slownika (Wyrwas, Sujkowska-
-Sobisz 2005: 105-109). W tekstach reprezentujacych ujecie literaturoznaw-
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istotna przyczyna ,plynnosci” naukowych rozpoznan jest tzw. dlugie
trwanie danej kategorii w jezyku teoretycznym (zmieniaja si¢ metodolo-
gie, zmienia si¢ rowniez sposob ksztaltowania tozsamosci poznajacych
podmiotow i obiektow ich poznania). Wazna role odgrywa tez ranga, jaka
w ramach danej dyscypliny nadaje si¢ wybranemu przedmiotowi pozna-
nia (wyzsza przyciaga uwage wickszej liczby autoréw, co prowadzi cze-
sto do multiplikacji perspektyw jego opisu). Nie nalezy ujmowac zna-
czenia i czynnikom wewnetrznym, a wiec samej ,rozmytej” naturze
interesujacego nas zjawiska. Nieostros¢ kategorialna powoduje, ze gra-
nice metatekstu sq stale kwestionowane, a podejmujacy sie jego syste-
matyki autorzy zmuszeni sa za kazdym razem okresla¢ zakres oma-
wianego tu komponentu tekstowego w kontekscie przyjetych przez
siebie ram interpretacyjnych. Wypracowanie okreslonej koncepcji me-
tatekstu wymaga dodatkowo relacjonowania go do innych, zazebiaja-
cych sie z nim i rownige niestabilnych kategorii, by wskazac przyklado-
wo: modalnos¢, intertekstualnosé czy sfere odniesien sytuacyjnych
(pragmatycznych) tekstu. Nalezy mie¢ na uwadze, ze owo relacjono-
wanie nie tylko wykresla - w zaleznosci od sposobu rozumienia pojec
sasiadujacych (i uwzglednienia zmian w sposobie ich rozumienia) -
coraz to nowe granice metatekstu’, ale rownoczesnie wymaga rewizji
wypracowanych wczesniej ustalen, czesto calej dotychczasowej wiedzy
na temat tej kategorii. Dzis oto jesteSmy swiadkami, jak bardzo karie-
ra wprowadzonego do polskiej terminologii lingwistycznej za Gerardem
Genette’em (1992) pojecia paratekstu zmienila myslenie o przyjetej
wczesniej i juz zadomowionej w naszej kompetencji badawczej katego-
rii. Idzie tu nie tylko o to, ze w konfrontacji z nowym i ekspansywnym
terminem nalezalo na powrot przemyslec i dookreslic wypracowana
w srodowisku lingwistow definicje, by obronic¢ choé¢ czesé zajmowane-
go przez nia wczesniej tekstowego terytorium, oraz ustali¢c na nowo
i odpowiednio sprofilowac¢ hierarchie¢ wyznacznikow obu kategorii, by
mozliwe bylo ich odroznienie i w konsekwencji rozpoznanie®. Warte
odnotowania jest to, ze wprowadzenie w przestrzen badan tekstologicz-
nych kategorii paratekstu zobligowalo nas do rewizji i rewaloryzacji wielu
innych teoretycznych ustalen, ktére w rozwoju badan nad metatekstem

cze przyznaje si¢ tej kategorii zakres szerszy, jest to: ‘tekst mowiacy o in-
nym tekscie; takze tekst nasladujacy inny tekst lub powstaly w wyniku jego
przeksztalcen’ (Slawinski (red.) 1988: 279). Podobnie w: Szczesna (red.) 2002:
171-172.

* Zmiany zakresu kategorii metatekstu mozna przesledzic¢, oddajac sie lek-
turze prac powstalych w ramach paradygmatéow: lingwistyki tekstu, stylisty-
ki, pragmalingwistyki i teorii dyskursu. Por. np.: Wierzbicka 1971; Mayeno-
wa 1974; Dobrzynska 1974; Kawka 1990, Ozég 1990; Labocha 1990; Starzec
1994; Duszak 1998.

* Interesujaca probe konceptualizacji obur poje¢ - w ujeciu relacyjnym -
przedstawila ostatnio 1. Loewe 2007: 73-78.
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zostaly przyjete i utrwalone w praktykach analiz struktury tekstu. By
nie pozosta¢ goloslowna, wskaze na przywolywana czesto propozycje
Rolanda Harwega, wprowadzajaca podzial metatekstu na zewnetrzny
(etyczny), ktory stanowia: tytuly, motta, wstepy, zakonczenia, poslowia,
dedykacije, przypisy, spisy tresci itp., oraz wewnetrzny (emiczny), ktore-
go skladniki wplecione sa w tkanke ,wlasciwego” tekstu (Harweg 1968:
150). Jak doskonale pamietamy, ten pierwszy rodzaj zostal w propozy-
cp Genette’a wchloniety calkowicie przez kategori¢ paratekstu (z doda-
niem nowych ,okolotekstowych” skladnikéw, takich jak: noty redakdyj-
ne, zapowiedzi itp.), drugi pozostal w modelu typologicznym francuskiego
uczonego calkowicie niezauwazony (metatekstem okreslono tam, jak
pamietamy, jedynie tekst krytyczny, omawiajacy dany tekst, a wiec na
przyklad jego recenzje). Nawiasem mowiac, w analizach konkretnych
tekstow, ktore wyszly spod piéra pomystodawcy nowej siatki nazewni-
czej, czesto dochodzi do zréwnania zakresu obu wyréznionych przez
niego pojec¢. Dzisiejsza sytuacja metodologiczna odslania niefortunnosc
koncepcji Harwega, ktorej konsekwencja bylo przeprowadzenie sztucz-
nej granicy miedzy integralnymi jednostkami tekstu i nadanie tym
mieszczacym sie na obrzezach statusu zewnetrznego (co pozniej, jak
pamietamy, uruchomilo dalsze innowacje nazewnicze, wyodrebniaja-
ce  tekst wlasciwy” i rézne ,przytekstowe” struktury, ktérych status
od poczatku nie byl jednoznaczny). Sytuujac w sposob eksplicytny gra-
niczne jednostki tekstu na zewnatrz jego struktury, nie tylko sankcjo-
nowano ich luzny zwiazek z tekstem, podatny na wszelkie procedury
odlaczania, ale, co wazniejsze, komplikowano analizy tekstowe, zwlasz-
cza charakterystyke funkcji oraz wzajemnych odniesien jego skladni-
kow, na przyklad tekstu i jego tytuhu.

Krystalizacji kategorii metatekstu nie sprzyja tez formalna wielopo-
staciowos¢ jej skladnikow (wyrazy, wyrazenia, frazy, sekwencje wypo-
wiedzeniowe) oraz ich mobilnosé (wskazniki metatekstowe moga byc
sytuowane na poziomie wypowiedzenia i na poziomie tekstu, wewnatrz
i na obrzezach wypowiedzi).

Od poczatku ksztaltowania si¢ refleksji metatekstowej uznano, ze
podstawowym wyznacznikiem, pozwalajacym w jednym zbiorze pomie-
$ci¢ roznorodne formalnie elementy, jest ich wspélna funkcja. Zgodnie
powtarzamy po dzi$ dzien, ze metatekst ‘mowi o tekscie’ (wypowiedzi),
ma za zadanie skierowac¢ uwage odbiorcy nie tyle na to, co? si¢ wypo-
wiada (warstwa przedmiotowa komunikatu), ile na to, jak? si¢ co$
wypowiada (plaszczyzna meta-). Stanowisko to, gdy spogladamy na nie
z dzisiejszym bagazem wiedzy metodologicznej, nie rysuje si¢ juz w spo-
sob tak klarowny i przekonujacy. To bowiem, jakie srodki tekstowe
zostana wlaczone w obreb kategorii metatekstu, zalezy od przyjetej
koncepcji przedmiotu odniesienia, czyli tekstu, a ten pojmujemy w ka-
tegoriach globalnych, calosciowych, a nie atomistycznie. Dlatego dzis
jestesmy sklonni uznac, ze jak? tekstu zalezy takze (w jakims$ stopniu
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przynajmniej) od jego co?, a obie plaszczyzny splata sie¢ zwiazkow.
Innymi slowy, jesli tekst traktujemy jako jednostke komunikacji, to
konsekwentnie w ramy jego struktury jeste$smy zobowiazani wlaczy¢
zarowno plaszczyzne formalna, semantyczna, jak i pragmatyczna. Tekst
w perspektywie komunikacyjnej jest bowiem zawsze jednostka ,ukon-
tekstowiona”. Poziom meta-, zlokalizowany w tekscie, wlacza w swoj
zakres nie tylko zbiér jednostek heterogenicznych pod wzgledem ich
statusu gramatycznego czy semiotycznego, ale takze caly arsenal $rod-
kow wskazujacych na uwiklanie kontekstualne i sytuacyjne tekstu (wy-
powiedzi), w tym zwlaszcza - jako najwazniejszy — poziom relacji nadaw-
czo-odbiorczych. Wraz ze zmiana koncepcji tekstu zmienia sie wiec
koncepcja jego metatekstu. Obserwujemy ostatnio dynamiczny proces
poszerzania si¢ zakresu obu kategorii i przebudowy ich przestrzeni. Do
sfery meta- przenikaja wykladniki, ktére peilnia réownoczesnie inne funk-
cje: modalna, ekspresywna, interakcyjna, intertekstualna. Ta polifunk-
cyjnos¢ - wobec zlozonosci, a zarazem silnych wzajemnych powiazan
komponentéow tekstu - nie powinna dziwics,

Funkcje metatekstowq mozemy zatem okresli¢ jako orientacje
w strukturze globalnej tekstu (formalnej, pojeciowej i pragmatycznej).
Warstwa meta- jest plaszczyzna szczegolnej manifestacji podmiotu wy-
powiedzi - jako nadawcy i tworcy tekstu — decydujacego nie tylko
o odpowiedniej strukturyzacji (sygnalizowanie zespolenia w jedna ca-
los¢ roznych poziomow wypowiedzi i jej heterogenicznych calostek), ale
tez podejmujacego odpowiednie strategie nadawcze. Podmiot wprowa-
dza wiec w obszar dzialan metatekstowych nie tylko wybrane z reper-
tuaru (systemu jezyka, konwencji gatunkowych i stylistycznych, a takze
norm kulturowych) srodki delimitacji oraz spajania formalnej i infor-
macyjnej przestrzeni tekstowej, ale takze strategie retoryczne, umozli-
wiajace odbiorcy rozpoznanie celow komunikacyjnych nadawcy. Dla-

* W swoich wczesniejszych publikacjach (Witosz 1996, 2001) uznawalam
wprawdzie, Ze proces poszerzania zakresu metatekstu jest nieunikniony, ale
idace za tym ,rozmywanie” tej kategorii tekstologicznej wywolywalo we mnie
odruch sprzeciwu. Postulowalam wowczas, by baczniej w analizach przygla-
dac sie wykladnikom metatekstowym i nie wlacza¢ w spos6b mechaniczny do
plaszczyzny meta- wszystkich wskaznikéw obecnosci nadawcy i adresata
wypowiedzi. Chodzilo mi o to, by nie zréwnywac funkcji metatekstowej z funk-
cja fatyczna, modalna (zwlaszcza na poziomie skladniowym), ekspresywna czy
intertekstualna. Dzis takze - choé¢ akceptuje rozmycie kategorii tekstowych
i nierozlacznos¢ ich typologii - stoje na stanowisku, ze nie kazdy zwrot
do odbiorcy (zwlaszcza w dialogu face to face), nie kazdy znak ekspresywny
w zdaniu tekstowym nalezy do planu metawypowiedzi. Uznanie w porzadku
teoretycznym (w konsekwencji przyjecia pragmatycznej koncepcji tekstu i me-
tatekstu), ze kategorie metatekstu, modalnosci, intertekstualnosci, subiek-
tywnosci zazebiaja sie¢ (a nie pokrywaja), wymaga — na poziomie interpreta-
cyjnym - szczegolnej uwagi i rozwagi.
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tego okreslitam kiedys funkcje wyrazen metatekstowych jako zadanie
sterowania interpretacja wypowiedzi (Witosz 2001: 75). W tym polu in-
terpretacyjnym nadajemy plaszczyznie meta- nie tylko nacechowanie
spojnosciowe (co uznaje si¢ za prymarnag funkcje¢ operatorow metateks-
towych), ale i zabarwienie perswazyjne. Wtedy, gdy podmiot wnioskuje,
komentuje, ocenia, przekonuje itp., podejmuje strategie metatekstowe.
Jednakze to nie tres¢ ocen, komentarzy czy wnioskow jest nacecho-
wana metatekstowo, nosnikiem tej wartosci jest to, w jaki sposob tego
rodzaju znaczenia sg przez podmiot wypowiedzi sfunkcjonalizowane,
jak sa strukturalizowane, komponowane z sasiadujacymi skladnika-
mi i wlaczane w globalng strukture tekstu (por. Duszak 1998: 151).

I jeszcze jedna uwaga. Nie wszystkie mechanizmy metatekstowe
musza by¢ zwerbalizowane w strukturze wypowiedzi. Charakterystyczne
dla wielu tekstow, zwlaszcza pisanych, w tym artystycznych, jest ukry-
wanie pod powierzchnig jezyka informacji metatekstowych, ktore w po-
staci hipotez, przeslanek interpretacyjnych, sa odkrywane i urucha-
miane w procesie lektury (Dobrzynska 2001: 56).

Te wstepne informacje mialy na celu - wpisujac kategorie metateks-
tu w zarysowany kontekst teoretyczno-metodologiczny - uzasadnic
interpretacje stylistycznej wartosci wypowiedzi metatekstowych. Na ten
aspekt plaszczyzny meta- zwrocily przed laty uwage Maria Renata
Mayenowa (1974) oraz Teresa Dobrzynska (1974, 1996). Podazajacy
ich sladem tekstolodzy koncentrowali si¢ na opisie glownie tych para-
metrow, ktore wspolksztaltowaly typy tekstu i ich jednostkowe aktu-
alizacje. Tak wiec zarowno okreslona postac¢ formalna wyrazen meta-
tekstowych, jak i stopien nasycenia tymi srodkami wypowiedzi oraz
sposob ich manifestacji mogly by¢ wykorzystane jako wykladnik sty-
low typowych (stylow funkcjonalnych, gatunkowych) oraz stylow indy-
widualnych (stylu autora czy stylistyki jednostkowych wypowiedzi). Za
szczegolnie nacechowane stylistycznie uznano wskazniki delimitacyj-
ne oraz operatory porzadkujace wewnetrzna przestrzen tekstu oraz
mechanizmy organizujace przebieg procesu komunikacji. Te ostatnie
beda przedmiotem moich obserwacji.

Tekst artystyczny prezentuje, jak wiadomo, zlozony i zhierarchizo-
wany uklad nadawczy. Narracje w Kowalu Kruku buduja glosy: tytulo-
wej postaci i pierwszoosobowego narratora, ponad nimi przebija si¢ glos
autorski, przy czym podmiotowe instancje narratora i autora nie sg
rozlaczne (na te ceche wskazuje sie czesto w interpretacjach prozy
najnowszej). Autor wnika w wykreowany swiat tekstu, wciela sie cza-
sem w posta¢ rozmowcy tytulowej postaci (eksponujac jednak przede
wszystkim rol¢ shuchacza), zarazem podejmuje zadania redakcyjne,
nadajac ustnemu monologowi bohatera forme narracji ,zapisanej”,
wyposazonej w pierwiastki estetyczne, oraz wplatajac w ten tok wypo-
wiadane z perspektywy autorskiej sady na temat wlasnego utworu,
postawy tworczej czy, ogolniej, stylu literatury. Znakomitg czes¢ teks-
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tu wypelnia jednak opowies¢ kowala, ktory, zachecony propozycja
wspolnego wypicia piwa, zdaje relacje z odbytej niedawno podrézy do
syna, na Slask. Operatorami metatekstowymi, bedacymi w dyspozycji
tekstowego gawedziarza, nie bede sie tutaj zajmowac, interesowa¢ mnie
bedzie wylacznie metatekst autorski.

Zabiegi tekstotworcze, ujawnione na poziomie meta-, da si¢ pogru-
powac — ze wzgledu na ich funkcje - w trzy wieksze zespoly. Na pierw-
szy skladaja si¢ wyrazenia stanowiace narracyjna obudowe mowy ko-
wala. Tworza one dla opowiesci postaci rame pragmatyczna, odnoszaca
do wewnatrztekstowej sytuacji komunikacyjnej (tu i teraz opowiadania).
Narrator-sluchacz tak manewruje perspektywa widzenia, by ukazac
zarowno to, co moze by¢ dostrzezone z dystansu prywatnego, jaki dzieli
partneréow w potocznej rozmowie (glownie fragmenty twarzy kowala),
jak i skladniki blizszej przestrzeni (scenerii) oraz elementy pejzazu,
stanowigcego tlo interakcji. Oko narratora spoczywa jedynie na wy-
branych obiektach mieszczacych sie w polu wizualnym, tak jakby
patrzacy mogl dostrzec tylko to, na co zwrécil uwage. Brak w tekscie
sygnalow oddzielajacych typ widzenia wyraznego i peryferyjnego, roz-
réznienia przyjetego na gruncie ,teorii widzenia”, warunkowanego ana-
tomicznymi wlasciwosciami percepcji wzrokowej®. Autor nie maluje calej
sceny, nie ustanawia planu pierwszego i dalszego, eksponuje frag-
mentaryczno$¢ widzenia, ktora to cecha jest w tekscie odpowiednio
sfunkcjonalizowana. Nie idzie bowiem o strategi¢ uwiarygodnienia opisu
literackiego, eksponowanie mimetycznych waloréw artystycznego ob-
razu. Wybrane komponenty sytuacji przestrzennej sa w Kowalu Kruku
adresowanymi do czytelnika ,sygnalami waznosci” (Balcerzan 1965),
kierujacymi uwage na okreslone elementy sSwiata przedstawionego. Nie
sa one jedynie eksponentem prozatorskich technik obrazowania, przede
wszystkim realizuja w utworze zadania kompozycyjne i stylistyczne.
Zmiany uchwycone w kolejnych ekspozycjach otaczajacej przestrzeni
(tej blizszej i tej dalszej) sa znakiem uplywajacego czasu, uwydatnie-
niem procesualnego wymiaru aktu komunikacji:

“ Podkresla si¢, ze postrzeganie wizualne nie jest jednorazowym aktem
ogarniania dostepnej przestrzeni, ma charakter procesualny - rzeczywistos$¢
ogladamy stopniowo, za pomoca wielu spojrzen rzucanych w réznych kierun-
kach; wlasciwosci anatomiczne oka pozwalaja widzie¢ wyraznie tylko ten frag-
ment dostepnego pola wizualnego, na ktérym skupia si¢ uwaga obserwatora
i ktory jest w dostatecznej od niego odleglosci (ani zbyt bliskiej, ani zbyt da-
lekiej); wszystko, co nie znajduje si¢ w wybranym polu wizualnym, widzimy
peryferyjnie, jak na zamglonej fotografii (wida¢ tu podobieristwa pracy oka do
pracy aparatu fotograficznego - mozemy uzyska¢ wyrazne zdjecie tylko na
tym planie przestrzennym, na ktéry nastawiamy obiektyw). Nieodlacznym
skladnikiem widzenia jest sposéb postrzegania, w tym zwlaszcza pozycja pod-
miotu wzgledem przedmiotu ogladu. O §wiadomosci wzroku w malarstwie zob.
m.in.: Strzeminski 1974.
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Lawka stoi w slonicu, cienie si¢ przesuwaja i jest troche tak, jakby to byla powolna
podréz. Na czarnych wasach kowala Kruka siwizny tyle, co lukru na paczkach. Z brzu-
chatych pol énieg schodzi i nie moze zejsc. |...| PGR-owskie dzieci oblepiaja hustawke.
Wszystko wokdl upada i tylko hustawka wznosi si¢ wyzej i wyzej, a kowal Kruk patrzy
pod slonice na frunaca dzieciarnie¢ i jego twarz staje si¢ lustrem szczeni¢cych usmie-
chow. Takim pomarszczonym, nieogolonym, lecz wiernym zwierciadlem (s. 21-22)".

Hustawka jest juz pusta, dzieciarnia gdzies znikla i butelki tez sa prézne, wiec
kowal Kruk wstaje, drepcze do sklepiku i mozna odzyska¢ oddech (s. 23).

A na Slask jest jeszcze ponad dwiescie kilometréow, wigc trzeba péj$¢ po nastepne
piwo i patrzeé¢ ze spokojem, jak slonice osuwa si¢ za lysy grzbiet (s. 24).

W zamierajacym $wietle dnia widaé, jak na lustrach kaluz pojawiaja si¢ matowe
zamkniecia. Woda tezeje, traci blask [...] (s. 26).

I to juz jest zmierzch. Nie bardzo da sie siedzieé¢, trzeba przytupywac, z ust unosi
si¢ para, a w palce szczypie przymrozek |[...] (s. 25).

Monolog rozpoczyna sie, gdy ltawka stoi w storicu, a konczy wola-
niem zony gdzies w ciemnosci, kiedy twarz kowala staje si¢ ledwie wi-
doczna (s. 27). Uplywajacy wolno czas podkreslaja tez inne skladniki
tej wielokanalowej i wielokodowej zlozonej calosci semiotycznej, jaka
jest jezykowa interakcja. Cho¢ ich udzial w budowaniu ,akompania-
mentu narracyjnego” rozmowy jest skromny (wszak nie jest zamiarem
stylistycznym uchwycenie roli wszystkich danych zachowaniowych
w rozmowie), nie sposéb nie zauwazyc¢ ich obecnosci:

|...] sztachniecie i lyk z butelki trwaja tyle co dwa przystanki pekaesu (s. 22).
|...] glos kowala Kruka ma w sobie monotoni¢ stukotu wagonowych kot (s. 26).

W ramie pragmatycznej aktualizuje si¢ czas obiektywny i czas su-
biektywnie doznawany (inaczej przezywaja uplyw czasu opowiadajacy
kowal i stuchajacy). Tempus pelni tez funkcje strukturalna, jest orga-
nizatorem toku opowiesci tytulowej postaci.

We wszystkich cytowanych tu wypowiedziach o funkcji metateksto-
wej znajduja si¢ informacje podkreslajace dlugie trwanie rozmowy.
Roéowniez o tym aspekcie potoku slownej ekspresji kowala powiadamia
autor czytelnika w pierwszym skierowanym do niego zdaniu - dialog
z czytajacym tekst literacki jest kreowany rownolegle z obrazem we-
wnatrztekstowej rozmowy. Zaraz po formule poczatku wypowiedzianej
przez kowala (A wie pan, w zeszlym tygodniu na Slasku bylem, u sy-
na, s. 22) pada nastepujaca kwestia:

To jest ostatnia chwila dla kogo$, kto ma co$ do zalatwienia, spieszy si¢ albo boi
sie ciemnosci (s. 22).

W ustach kowala inicjalny metatekst odgrywa swa konwencjonalna
role - zapowiada temat jego opowiesci. Dzi¢gki ramie tematyczne), wy-
raznemu sygnalowi poczatku, wypowiedz kowala nabiera cech pewnej
autonomii w stosunku do wewnatrztekstowej sytuacji wypowiedzi. Ma

7 Wszystkie cytaty pochodza z wydania: A. Stasiuk, Opowiesci galicyjskie,
Wolowiec 2006. Cytaty lokalizuje¢ bezposrednio w tekscie.
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to swoje uzasadnienie w przyjetej strategii retorycznej tekstu. Odau-
torski sygnal poczatku ma charakter ramy pragmatycznej (por. Labo-
cha 2008: 103-104), stanowi przejscie z poziomu komunikacji miedzy
postaciami utworu na poziom komunikacji zewnatrztekstowej. Autor
zwraca si¢ do czytelnika, podobnie jak doswiadczony gawedziarz do
zgromadzonego audytorium, ktéry przygotowuje stuchaczy do uczest-
nictwa w akcie komunikacji i do odbioru opowiesci. Jednak zamiast
oczekiwanych w tym miejscu krokéw wzbudzajacych zainteresowanie,
zamiast zabiegania o przychylnos¢ odbiorcow, mamy przed soba zar-
tobliwie wyrazony (a moze zabarwiony nutka ironii?) akt ostrzezenia -
aktywnos¢ mowna kowala to bedzie dluga narracja. To tak, jakby au-
tor projektowal dwuwarstwowy poziom lektury, zwracajac si¢ do czytel-
nika jako do uczestnika rownoczesnie dwu odrebnych aktow komuni-
kacji - sytuujac nas w roli odbiorcow mowy kowala (przypominam zabieg
autonomizacji tekstu postaci) i calego utworu. Dlatego, zanim oddal glos
swemu bohaterowi, uznal za konieczne zastosowanie szczegolnych me-
chanizmoéw przygotowawczych. W ten sposob gotowos¢ poswiecenia cza-
su drugiemu (czy bedzie to mowa fikcjonalnego interlokutora, czy nar-
racja literacka) staje si¢ warunkiem wstepnym interakcji. Po chwili
jednak, jakby nie dajac wiary, ze mozliwa jest jeszcze w dzisiejszej ,roz-
pedzonej” terazniejszosci niespieszna lektura (i stuchanie niespieszne-
go gadania), autor zaczyna ingerowac¢ w tok opowiesci kowala.

Otwiera si¢ przed nami drugi krag dzialan metatekstowych - daleko
posuni¢te, tworcze ingerencje redakcyjne. Maja one w opowiadaniu Sta-
siuka inna postac i inne zabarwienie stylistyczne niz spotykane wczes-
niej czy to w literaturze, czy w pozaartystycznych zapisach fenomenu
mowy. Zabiegi artystyczne wykorzystywaly mozliwosci pisma do odda-
nia iluzji mowionosci (Skudrzykowa 1994). Stylizacyjne przetworzenia
mialy na celu zblizenie wypowiedzi artystycznej do naturalnych praktyk
Jezykowej wymiany, stanowily sposéb na odnowienie szaty stylistycznej
tekstow literatury (wiecej w Witosz 2003). Dzialaniom imitacyjnym pod-
dawana byla przede wszystkim warstwa brzmieniowa (elementy supra-
segmentalne i parajezykowe), z czasem uwaga tworcow przesuwala sie
w strone niewerbalnych skladnikéw aktu komunikacji: ku elementom
kodu kinezycznego i proksemicznego, by w koncu skoncentrowac sie na
specyfice struktury replik dialogowych (préby zapisu polilogu oraz row-
noczesnosci procesow myslowych i artykulacyjnych naruszajace linear-
nosc tekstu). Z kolei badania wywodzace sie nie ze stylistycznej, lecz
pragmalingwistycznej perspektywy, zwlaszcza jezykoznawcze analizy
opowiesci folklorystycznych, eksponowaly w metatekscie glownie role
oddajaca wtorny charakter tekstu, bedacego pisemnym utrwaleniem,
a rownoczesnie przeksztalceniem ustnej artykulacji, koncentrujac si¢ na
sladach, jakie odcisnal na pierwotnej méwionej narracji redaktor teks-
tu, ktory byl takze pierwszym jej interpretatorem (por. Labocha 1990).
W omawianym utworze zabiegi metatekstowe nie zmierzaja do oddania
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Jluzji mowionosci”. Narrator poddaje docierajacy don strumien mowy
podwaojnej obrébee: kompozycyjnej i stylistycznej, podejmujac si¢ ope-
racji streszczania i przeformulowania niektorych odcinkéw. Przeczytaj-
my nieco dhuzszy fragment:

|...] = bo wie pan, tam u Ruskich to jest na co popatrzec.

Ubogie samochody Wschodu uginaja si¢ od bogactw. Maski, dachy, bagazniki po-
kryte dywanami, szeregi namiotow na betonowej pustyni targowiska. Samowary, krysz-
taly, plastikowe zloto rokokowych zegaréw na baterie, rzeczy, o ktérych przeznaczenie
trzeba si¢ dopytywac w jezyku przypominajacym panslawistyczna groteske, narzedzia
do wszystkiego, przeszwarcowane papierosy i anilanowe sweterki w barwach, ktorych
nie widzialo oko. Kowal Kruk wymienia to wszystko jakby odczytywal jakis katalog,
niektore rzeczy wydobywaja z jego pamieci zapomniane twarze i zdarzenia, wigc po-
rzuca opis podrozy, by zapuscic¢ si¢ boczna Sciezka, i ruch w przestrzeni zamienia si¢
w ruch w czasie. Lecz zaraz potem wraca i rusza dalej, obok gmachu sadu skreca w lewo,
kupuje w kiosku papierosy, idzie na dworzec prosto do kasy, prosi o bilet, nie moze
z kasjerka dojs¢ do ladu, bo wymienia jakas stacje, ktéra wedlug niej, kasjerki, nie
istnieje - tak mi powiedziala, ale ja przeciez zawsze tam jezdzilem i w koncu wzialem
do Zabrza |...] (s. 25).

Najpierw wie¢c sluchajacy narrator-autor odbiera glos swemu bo-
haterowi i postanawia sam nadac rytm opowiesci. Roztacza przed nami
wizje wspolczesnego podmiejskiego targowiska, ktora jest projekcja jego
wyobrazni pobudzonej opowiescia kowala. Wraz ze zmiana podmiotu
zmieniaja si¢ punkt widzenia i stylistyka wypowiedzi. Ingerencja twor-
cza nie dotyka tematyki, lecz jedynie warstwy stylistycznej, formy i kom-
pozycji (zmiana rejestru potocznego na literacki, modyfikacje skladni).
W kontekst stylu wypracowanego, nacechowanego estetycznie, harmo-
nijnie wplataja si¢ slowa opinii wypowiedziane z poziomu wyzszej in-
stancji nadawczej, o zdolnosciach narracyjnych tekstowego gawedzia-
rza, umiejetnosci radzenia sobie z przekladaniem wielosci utrwalonych
w bliskiej pamieci doznan na wyselekcjonowany i uporzadkowany li-
nearnie uklad ,utekstowionych” zdarzen. Po bezposrednio zwerbalizo-
wanej aktywnosci metakomunikacyjnej narrator zaczyna manipulowac
parametrami spacjalno-temporalnymi, przyspieszajac wedrowke kowala
po odwiedzanych przez niego miejscach w topograficznej przestrzeni
i pokladach jego pamieci, wstrzymujac tempo w chwili, w ktorej wciag-
nie nas na powrot w strumien jego mowy.

Komentowanie mowy kowala to trzeci juz poziom ingerencji meta-
tekstowych. Przyjrzyjmy si¢ jeszcze tym wypowiedziom:

|--] nic nie umyka spojrzeniu kowala Kruka, a jego umysl nie czyni rozroznien,
jakby tkwil w jakim$ pierwotnym czasie, gdy rzeczowniki, czasowniki i przymiotniki
byly na stale przywiazane do przedmiotow, zdarzen i atrybutow |...| (s. 24).

Ciagnie swa histori¢ pomny, by niczego nie pominac¢, wszystko ma swoja wage,
wszystko swe wlasciwe miejsce w opowiesci, zupelnie tak, jakby pamie¢¢ i mowa byly
darami, ktorych nie wolno marnowac. Najmniejsza kropla nie zostanie uroniona (s. 26).

Zamanifestowana tu solidarnosc z postawg kowala i jego sposobem
opowiadania wzmaga si¢ w miare rozwoju interakcji. Najpierw narra-
tor wyraza gotowos¢ do sluchania (ale teraz jest kolej kowala Kruka,
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wigec zeby nie bylo mowy o obrazie, trzeba przyjq¢ kolejng butelke, a wta-
Sciwa podréz dopiero sig zaczyna, s. 25), potem informuje o cierpliwym
znoszeniu niesprzyjajacych okolicznosci rozmowy (Nie bardzo da sie
siedzied, trzeba przytupywad, z ust unosi sig para, a w palce szczypie
przymrozek, s. 25), by w koncu tonem zaangazowania wypowiedzie¢
takie oto autorskie credo:

[...] wielko$é i nuda tej opowiesci przypomina nude i wielkos¢ wszystkich don ki-
chotéw literatury, wszystkich tolstojow, proustow z joyce’ami na dokladke [...] (s. 27).

Zarowno wczesniejsze operacje metatekstowe, skladajace si¢ na
rame¢ pragmatyczna tekstu, jak i wypowiedziane bezposrednio odau-
torskie komentarze sa wyrazem przekonania, ze czas doswiadczenia
egzystencjalnego, jakim byla dla tekstowego mieszkanca podbeskidz-
kiej wsi kilkugodzinna podréz na Slask, powinien znalezé¢ swoj odpo-
wiednik w czasie opowiesci, jak bowiem powie autor w innym miejscu,
komentujac zachowanie swego rozmowcy: wszystko co dostrzezone,
musi byé opowiedziane (s. 26). Metakomunikacja dotyka wiec przede
wszystkim spraw literatury. Autor opowiada si¢ za poetyka odwoluja-
ca sie do potocznego egzystencjalnego doswiadczenia, wystepuje prze-
ciw granicom broniacym ,nudnej” empirii dostepu do estetycznych
swiatow literackich. Jak napisala w szkicu poswieconym poézniejszej
tworczosci Stasiuka Jolanta Brach-Czaina: ,Doswiadczenie egzysten-
cjalne buduje si¢ na zdarzeniach, ktore jednostka spotyka na swej
drodze |[...]. Istotna cecha doswiadczen egzystencjalnych jest to, ze
skladaja si¢ na nie jedynie zdarzenia przezyte przez jednostke” (Brach-
-Czaina 2008: 41). Splatane bezladnie gadanie kowala staje si¢ rowno-
prawnym skladnikiem stylu artystycznego, gdyz, jak przekonuje nas
autor, zarowno doswiadczenie egzystencjalne, jak i nacechowana su-
biektywnoscia mowa czlowieka sa istotnym skladnikiem jego tozsamo-
Sci, jego niepowtarzalnej jednostkowosci. Perswazyjny ton (czasem pro-
wokacyjny) wypowiedzi metatekstowych ksztaltuje tu inny rodzaj relacji
nadawczo-odbiorczych. Zaréwno srodki jezykowe, jak i dajace sie od-
czyta¢ metatekstowe strategie podmiotu autorskiego nie pelnia tu ty-
powych dla poziomu meta- funkcji spéjnosciowych. Ich zadaniem nie
jest wyprowadzenie czytelnika z labiryntu zawilosci formalno-seman-
tycznych tekstu, lecz sprowokowanie do odpowiedniego sposobu my-
slenia o zadaniach i technikach artystycznych oraz uksztaltowanie
zaangazowanej (a nie jedynie estetycznej i kontemplacyjnej) postawy
czytelniczego odbioru literatury.

Moje obserwacje zmierzaly do zwrocenia uwagi na stylistyke jedne-
go, wybranego przeze mnie tekstu artystycznego. Pozwolily one takze
sformulowac¢ pare uwag dotyczacych i samej niezwykle waznej kate-
gorii metatekstu, i sposobu podejscia do jej interpretacji. Przystepujac
do analizy, nalezy pamietac¢, ze podmiot wypowiedzi (zwlaszcza arty-
stycznej) ujawnia swa aktywnosc¢ metatekstowaq nie tylko za pomoca
formul jezykowych, ale dzieki nieujawnionym na powierzchni strate-
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giom tekstotworczym (formalno-kompozycyjnym), stylistycznym i prag-
matycznym. Ten ukryty metatekst, ktory jest implicytnym komentarzem
autora, nieraz odgrywa w akcie lektury istotniejsza role.
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Meta-Text as a Style Determinant and Stylistic Strategy
(Interpretation of a Meta-Utterance in the Short Story Kowal Kruk
by Andrzej Stasiuk)

Summary

The author of the article, referring to traditions of theoretical-textual
research, offers a description of stylistic functions of meta-textual phrases in
a short story written by Andrzej Stasiuk, a contemporary Polish writer. She
indicates ambiguity of theoretical descriptions of the meta-text, of exterior
reasons (theoretical-methodological) and resulting from a vague character of
the analyzed category. The aim of the research is to draw attention to various
ways of locating meta-textual phrases in the structure of an utterance, a
different way of their textual actualization and various functionalization of
the determinant of the category (especially considering stylistic and pragmatic
functions). The author claims that meta-text, except coherence function, serves
persuasive function. It can be revealed by observations directed to discovering
meta-text which is invisible on the surface of formal structure, which may be
recreated in the form of interpreting hypotheses in the process of reading.

Trans. M. Kolodzinska
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(Uniwersytet Humanistyczno-Przyrodniczy, Kielce)

FUNKCJE SLOWNICTWA ROSLINNEGO
W UTWORACH STEFANA ZEROMSKIEGO

Swiat roslin zajmuje wazne miejsce w tworczosci Stefana Zeromskie-
go, na co wskazuje obecnosc¢ obiektéow botanicznych w Swiecie przed-
stawionym jego utworow, bogactwo slownictwa roslinnego (1058 wyra-
z6w), sposoby kreacji zjawisk przyrodniczych (krétkie opisy, dhuzsze opisy
poetyckie). W wypadku tych ostatnich nalezy wyroznic: 1) tzw. pejzaze
wewnetrzne, powigzane ze sferg doznan, uczuc bohaterow, swoiste kra-
jobrazy duszy”, uksztaltowane zgodnie z Amielowska regula, ze wszelki
krajobraz jest stanem duszy', stanowiace ,uprzedmiotowiony obraz
wnetrza ludzkiego™, typ krajobrazu wewnetrznego, 2) kreacje natury’
jako dziel sakralnych (gotyckie budowle: strzeliste wieze, gotyckie nawy,
cerkiew, swiatynia grecka), czyli widzenie swiata roslin przez kulture,
3) obrazowanie roslin na podobienstwo wizerunku ludzi (roslinnosc jako
zewnetrzny obraz czlowieka, na co wskazuje budowa anatomiczna -
wykorzystanie leksyki cielesnej) czy pelnione przez nie funkcje.

Rosliny sluza m.in. ukazaniu piekna przyrody, ujawniajacego si¢
w opisach krajobrazow rodzimych (kieleckich, mazowiecko-podlaskich,
tatrzanskich, nadmorskich), ale tez obcych (wloskich, francuskich).

' Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej
Polski, Krakow 1975, s. 252-260. Zob. tez J. Kolbuszewski, Krajobrazy Mlo-
dej Polski, |w:] Studia, pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakow 1975,
s. 153-167.

? A. Hutnikiewicz, Zeromski, Warszawa 2000, s. 271.

* Interesujace rozroznienie terminéw natura i przyroda w okresie miodo-
polskim przedstawila A. Klich. Zob. tejze, Pomiedzy antynomiq a dopetnie-
niem (Z dziejow pojec ,natura” i ,przyroda” w sSwiadomosci kulturowej Mlodej
Polski), |w:] Stulecie Mlodej Polski. Studia, g:d red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej,
Krakow 1995, s. 187-196. W tworczosci Zeromskiego w takim sposobie kre-
acji $wiata roslin jako dziel sztuki znalazla odzwierciedlenie koncepcja natu-
ry tworzacej natury naturans, kKtorej wytworem sa dziela sztuki - ,naturalne
artefakty”, czyli zielone budowle koscielne. Zob. rozdz. lll. Trzy sposoby krea-
cji $wiata roslin w pismach Zeromskiego: 1. Pejzaze wewnetrzne, 2. W kregu
sztuki, 3. Roslinnosé jako zewnetrzny obraz czlowieka mojej ksiazki, Stownic-
two pism Stefana Zeromskiego, t. 9: Swiat roslin, Krakéw 2007, s. 43-57.
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W rézny sposob sa z nimi zwiazani bohaterowie dziel pisarza. Jako
skladnik opisywanych krajobrazow, bedacych tlem zdarzen fabular-
nych, pelnia funkcje lokalizacyjna w czasie i przestrzeni. Elementy
botaniczne staja sie tez bohaterami niektérych dziel Zeromskiego -
dramatis personae - co sie wyraza w przejsciu do ,historiozoficznego
sfunkcjonalizowania krajobrazu, ktore czyni zen bohatera literackie-
go a zarazem bohatera dziejow™ (Puszcza Jodlowa, Wiatr od morza,
Miedzymorze, fragmenty Popioléw). Poswiadczaja to tytuly rozdzialow
niektorych ksiazek, np. Rozdarta sosna w Ludziach bezdomnych, Drze-
wa w Grudnie w Popiotach czy Arcykaptan w Popiotach jako metafo-
ryczna nazwa drzewka rododendronu®,

Whnikliwe obserwacje przyrody w roznych miejscach, zwiazane z nie-
zwykla mobilnoscia pisarza, wrazliwos¢ na otaczajacy go swiat, lektura
stownikow, ksiazek naukowych® swiadcza o tym, ze kreacja swiata roslin
jest poparta jego szeroka wiedza botaniczna oraz poetycka wrazliwoscia.

* A. Lubaszewska, Krajobraz jako bohater dziejow w ,geograficznych” utwo-
rach Zeromskiego, |w:| Prace ofiarowane Henrykowi Markiewiczowi, pod red.
T. Weissa, Krakow - Wroclaw 1984, s. 254.

* Por. takie opisy: ,Ten krzak ognisty, zionacy najpotezniejszym ogniem
przyrody, stal w swym ciemnym odosobnieniu jakoby arcykaplan, wznoszac
ku niebu tajemniczy, najwznioslejszy glos zycia”. Pop Il 117; ,Willa Gropallo.
[...] Kaplica rododendronu. Cyprysy, palmy, a wsrod nich «arcykaplans, rodo-
dendron czerwony”. Zapis 139.

® Wskazuje na to H. Mortkowicz-Olczakowa, piszac o pracy pisarza nad
Wiatrem od morza: ,Praca nad Wiatrem od morza wymagala specjalnych stu-
diow: historycznych, geograficznych, przyrodniczych, ba, nawet astronomicz-
nych i technicznych. [...] llez bylo tych przeczytanych studiow i dziel. lle nota-
tek swiadczylo o gruntownych poszukiwaniach. Bernard Chrzanowski dostarczal
dziel Derdowskiego, Maykowskiego, Ceynowy. Ja przynosilam z biblioteki: Ja-
kubowskiego Rys biologu polskiego morza, Kolodziejczyka Krajobraz roslinny nad
Wislg, polskie 1 niemieckie dziela z historii Pomorza, podreczniki, dziela etno-
graficzne, slowniki [...|. Przeczytane Zrodla prowadzily od jednej ksiazki do na-
stepnej. Bibliografic do Miedzymorza podal zreszta autor na koncu ksiazki.
A nastepnie juz z badan nad roslinnoscia Pomorza, z wertowanych podreczni-
kéw botanicznych i kluczy do okreslania roslin wywodza si¢ nazwy miejscowo-
$ci i nazwiska bohateréw nastepnej powiesci Zeromskiego: Przedwiosnie”. Zob.
H. Mortkowicz-Olczakowa, Wspomnienie o Zeromskim, |w:| tejze, Bunt wspo-
mnieri, Warszawa 1959, s. 33-34. Trzeba pamieta¢ o tym, ze zakres wiedzy
botanicznej S. Zeromskiego by! rozlegly i znalazl réznorodne reprezentacje w jego
pisarstwie. Jej bogactwo wiaze sie z obserwacja zycia przyrody w nowych miej-
scach pobytu pisarza (praca korepetytorska, Warszawa, Naleczow, Zakopane,
Wilochy, Francja, pobyt nad Baltykiem), ze studiami nad flora Europy polu-
dniowej, czego dowodem sa liczne notatki na temat wygladu roslin (wida¢ to
np. w listach do zony i syna z 1913 r. z 26 kwietnia i 24 maja), umozliwiajace
drobiazgowos¢, szczegolowosc opisow, z lektura prac Williama Johna Drapera
(1811-1882), amerykanskiego fizjologa i chemika, autora m.in. dziela Treatise
on human physiology (1856), ktoére czytal pisarz w przekladzie na rosyjski (Dzien
Il 277). Wzbogaceniu wiedzy botanicznej shuzyly takze: lektura Ogrodnika Pol-
skiego, ktory redagowal przez 20 lat Edmund Jankowski (1849-1938), dyrek-
tor Ogrodu Botanicznego w Warszawie, znany z dzialan przyczyniajacych sie
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Ustalenie funkcji’ pelnionych przez elementy swiata roslinnego
wymaga rozpatrywania ich w konkretnych tekstach. Dokonujac jed-
nak pewnego uogélnienia, mozna wskazac¢ okreslone funkcje® moty-
wow botanicznych w pismach Zeromskiego:

1. FUNKCJA METAFORYCZNA (METAFORYZACYJNA)

A. Stoff® pisal, ze w wypadku funkcji metaforycznej botanika do-
starcza jezyka opisu rzeczywistosci, nie staje si¢ natomiast skladni-
kiem przedmiotowego uposazenia §wiata przedstawionego utworu: ,Dla
badacza motywow roslinnych w literaturze funkcja ta jest wazna jedy-
nie posrednio, jako przyklad wykorzystania w procesie metaforyzacji

do podniesienia poziomu ogrodnictwa w Polsce, lektura atlasow botanicznych,
zielnikow czy E. Majewskiego Stownika nazwisk zoologicznych i botanicznych
polskich, zawierajgcego ludowe oraz naukowe nazwy i synonimy polskie, uzy-
wanych dla zwierzqt i roslin od XV-go wieku az do chwili obecnej. Stownik pol-
sko-lacinski, Warszawa 1889, t. I. Zapewne mialy na to wplyw takze studia
weterynaryjne w Warszawie. Zob. K. Zapalowa, Zabawy w nazwy. O »Przed-
wioéniu” Stefana Zeromskiego, |w:] Co, Gdzie, Kiedy, Kielce 2001, v. 2, nr 1,
s. 21: J. Kadziela, Mlodos$¢ Stefana Zeromskiego, Warszawa 1976, s. 160-161.

7 Zob. np. A. Spélnik, Funkcja roslin w wybranych utworach E. Orzeszko-
wej, Rocznik Naukowo-Dydaktyczny. Prace Jezykoznawcze WSP w Krakowie,
z. 8. 1994, s. 239-243: Z historii i geografii nazw roslin (na przykladzie ,Nad
Niemnem” Elizy Orzeszkowej), Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP w Krako-
wie, z. 192, Prace Jezykoznawcze 1X, 1997, s. 239-247; Slownictwo roslinne
w powiesciach Wladystawa Orkana, Annales Academiae Paedagogicae Cra-
coviensis. Studia Linguistica I, 2002, s. 359-368; J. Kobylinska, Funkcja sty-
listyczna zestawien blizniaczych w utworach Wladystawa Orkana, [w:] Sym-
bolae Polonicae in honorem Stanislai Jodlowski, Wroclaw — Warszawa - Krakow
- Gdansk 1972, s. 75-85; L. Kolankowska, Nazwy i funkcje roslin w powie-
$ciach chlopskich Elizy Orzeszkowej, Annales Academiae Paedagogicae Cra-
coviensis. Studia Linguistica II, Krakow 2004, s. 141-160; B. Lisowska, Bar-
wy przyrody a emocje i nastréj bohateréw w ,Popiotach” S. Zeromskiego,
Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Studia Linguistica II, Krakow
2004, s. 231-237; A. Baczewski, Natura - Czlowiek - Naturalizm. O powie-
$ciach wiejskich Elizy Orzeszkowej: ,Niziny”, LDziurdziowie”, ,Cham”, Rzeszow
1996, szczegolnie rozdz. V: Swiat przyrody, s. 158-167; E. lhnatowicz, Lite-
racki $wiat rzeczy. O realiach w pozytywistycznej powiesci obyczajowej, War-
szawa 1995, tu bardzo interesujacy p. 2. Rosliny rozdz. 1ll: Symetria realibw
i antynomia powiesci ,Nad Niemnem”, s. 72-84; U. Kesikowa, Leksyka ros-
linna w poezji Lesmiana, [w:] Twérczosé Bolestawa Lesmiana. Studia i szki-
ce, pod red. T. Cieslaka i B. Stelmaszczyk, Krakéow 2000, s. 379-394.

* A. Stoff motywy botaniczne w tekstach literackich dzieli wedlug stopnia
zlozonosci i istotnosci. Wyréznia nastepujace ich funkcje: metaforyczna, de-
koracyjna, mimetyczna, przedmiotowa, ekspresywna i symboliczna. Zob. te-
goz, Problematyka teoretyczna funkcjonowania motywéw roslinnych w utwo-
rach literackich, |w:] Literacka symbolika roslin, pod red. A. Martuszewskiej,
Gdansk 1997, s. 9-22.

? Ibidem, s. 18.
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okreslonego pola semantycznego. Dla analizowanej problematyki jest
to wiec funkcja nieswoista”.

Ta funkcja'® jest dos¢ typowa dla S. Zeromskiego. Leksyke roslin-
na wykorzystuje on do charakterystyki zewnetrznej i wewnetrznej po-
staci, szczegolnie kobiet'', dzieki zabiegom metaforyzacji jezyka czy
uzyciu porownan z komponentem florystycznym.

Metafory florystyczne shuzace charakterystyce zewnetrznej plci piek-
nej (rzadziej dzieci, mezczyzn) odwoluja sie¢ do ogélnej nazwy kwiat,
deminutywow (kwiatek, kwiateczek) lub nazw gatunkowych (réza, lilia,
fiolek). Dokonuje sie to na podstawie stereotypowego przypisania kwia-
tom pieckna odniesionego do urody kobiet. Celem takiego zabiegu jest
podziw dla obiektu, jego uwielbienie, zachwyt nad uroda:

Spodziewalam sie, Zze pan przygarniesz ten uroczy kwiat [Ludwike] i postarasz sie,
zeby odetchnal naleznym mu powietrzem. Bial 126.

Pod sama juz Chmielna spotykam X. Idziem na ulice Grzybowska nr 41. Ladny
kwiat! Praga, Grzybowska i Mokotow!... Jest nauczycielka. Dzien IlI 174,

Po to si¢ wychowa czysty, bezgrzeszny, niewinny kwiat [Adasia], najsubtelniejsza,
najcichsza z ludzkich dusz, zeby ja przeszyly sepie szpony ze spokojnym podstepem,
zeby ja wyssaly ssawki niewidzialne i zzarla paszcza podla. Podla! Wspom 128.

Na pustyni rosnie czasem kwiatek. Tak tu dla oczu moich wyrosla taka dziewecz-
ka. Bez przesady mowiac - jest sliczna. Chodzi na pensja w Kielcach. Dzien Il 228.

[...] straciles Helle - straciles... Ten malowany farbami Rafaela w sercu obrazek,
ten idealny kwiatek, wonny jak fiolek, pickny jak wodna lilia - trzeba zlozy¢ na ofiare
rzeczywistoscil... Dzien 1 202.

A, cudne, urocze, nieopisane dziewczatko! Na tym ogélnym tle - to malenstwo trzy-
nastoletnie jest przecudnym kwiatkiem. Dzien 11 204.

Kwiatku méj [Helenko|, nizanko perel i zlota - czy znikna¢ bys mial? Dzien Il 68.

Czyliz pani, najmilsze dzieciatko, najczystszy kwiateczek tych ugoréw, Dorota Smu-
goniowa, moglaby w jakims szczegéle nie byé w porzadku? Uciek 173.

Komponenty semantyczne kwiatow: réza ‘piekny, duzy kwiat’, lilia
‘duze, liczne i pieckne kwiaty na lodydze w ksztalcie kielicha’, fiolek
‘'maly, niebieski, ladny kwiat’ motywuja wyraznie konotacje pieckna,
odniesionego do urody kobiecej. Idealizacji wizerunku kobiety pieknej
shuzy takze symbolika kolorystyczna, laczaca biel z czystoscia, niewin-
noscia, dziewictwem'? (lilia biala):

' Zob. uwagi A. Martuszewskiej zawarte w artykule O metaforyce roslinnej
w nazewnictwie literackim i w literaturoznawstwie, |w:| Literacka symbolika
roslin, op.cit., s. 211-220.

'! Informacje o sposobach kreacji portretéw kobiet i mezczyzn w tomie:
K. Handke, R. Handke, Swiat kobiet i $wiat mezczyzn. Slownictwo pism Ste-
fana Zeromskiego, t. 13, Krakow 2007.

'? D. Piekarczyk, Kwiaty we wspélczesnym jezykowym obrazie swiata, Lu-
blin 2005, np. s. 94-98, 103. Lilii przypisuje si¢ utrwalone w kulturze takie
konotacje, jak czystosé, dziewictwo, doskonalosé, dobro.
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Ona [Helena| rdzq krasna, ona lilig biala.
Jej oczy blekitne jak dwa siwe kwiatki. Dzien | 213.

Ten malowany farbami Rafaela w sercu obrazek, ten idealny kwiatek |Helene|, wonny
jak fiolek, pickny jak wodna lilia - trzeba zlozy¢ na ofiare rzeczywistoscil... Dzien | 202.

- Panie same jestescie kwiatami! Pani Aniela - to lilia, panna Stanislawa - to réza
biala, moja zona... to co? - to fiolek. Dzien odn 148.

Ot6z i rocznica, jaka dawno w duszy piastowalem. Rok temu zobaczylem bialq lilij-
ke moja. Cierpialem wowczas, cierpialem, a w rocznice... Dzien | 306.

Musze tez panu powiedzie¢, kim jest owa lilijka [Ludwika Martwic], wybrana spo-
§rod tylu innych. Bial 125.

Nasza lilijka pracowala jako nauczycielka w domu magnackim na Poberezu czy na
Polesiu... Bial 126.

Jak juz wspomniano, wickszo§¢ powyzszych metafor opiera si¢ na
konotacyjnym znaczeniu slow: réza konotuje piekno, podobnie jak li-
lia czy fiolek'’.

Kwiaty sg niekiedy wykorzystywane przez bohaterow utworow jako
swoisty zmetaforyzowany jezyk milosci, tzw. mowa kwiatow'*:

Jestesmy coraz blizsi; te przeszkody, przesladowania, szpiegowanie, obmowy, ta ko-
niecznos¢ wiecznej bacznosci, wiecznego mowienia do siebie szeptem, znakami, symbola-
mi, kwiatkami, czasami tylko ruchami oczu, czasami tajemniczymi zwrotami ogélnych
rozmoéw - popycha nas ku sobie, brata, jednoczy dla obrony wspolnej. Dzien odn 89.

W ponizszym dialogu jest widoczne zroznicowanie kwiatow i ich po-
dzial na ,kwiaty meskie” i kwiaty zenskie™:

Biedny doktor! Puszczal si¢ w komplementa dla dam.

- Panie same jestescie kwiatami! Pani Aniela - to lilia, panna Stanislawa - to réza
biata, moja zona... to co? - to fiolek.

- Czymze panowie bedziecie w tym bukiecie?

- Wacus to slonecznik, Adolf - narcyz'®, ja...

- Pan - to ...heliotrop, a pan Stefan...
- Ja jestem szpagat do owiazania bukietu. Dzien odn 148.

"V Ibidem, s. 54-55: ,|...] roza konotuje 'pickno’, ktore jest rozumiane jako
bliskie typowi urody kobiecej” (s. 54).

" Tzw. mowa kwiatow zakladala istnienie jakiegos specjalnego systemu
znaczen na stale zwiazanych z okreslonym kwiatem (roslina), jakiegos szcze-
golnego jezyka kwiatow utrwalonego w tradycji kulturowéj. Zob. haslo Mowa
kwiatéw, |w:] Stownik literatury popularnej, pod red. T. Zabskiego, Wroclaw
1997, s. 269-271. Warto wspomniec¢, ze w wierszu W. Korab-Brzozowskiego
Powinowactwo cieni i kwiatow o zmierzchu wyraz kwiaty wywoluje ciag skoja-
rzeniowy: nazwy roznych kwiatow lacza si¢ na zasadzie echolalii z imionami
kobiet: kamelie - Ofelie, akacjowe puchy - Izydora, Leonora, lilie - Emilie, tu-
beroza - Ninon. Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poe-
zji Mlodej Polski, Krakow 1994, wyd. 2, s. 220-22].

'“I. Sikora zwraca uwage na to, ze narcyz, potocznie funkcjonujacy w je-
zyku jako symbol préznowania, zadufania, egoizmu, w innych wersjach sta-
wal si¢ synonimem czlowieka o wyjatkowej wrazliwosci, byl po prostu flory-
stycznym synonimem poety. Por. tegoz, Symbolika kwiatéow w poezji Mlodej
Polski, Szczecin 1987, s. 79.
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Wyrazanie uczuc¢ za pomoca roslin jest charakterystyczne dla epo-
ki, o czym pisal 1. Sikora'®: ,[...] mowa kwiatéw stala si¢ bowiem jed-
nym z bardziej trwalych elementéw kultury obyczajowej tych czasow,
materializujac si¢ w postaci wlasnie stlownikow jezyka kwiatow, publi-
kacji wydawanych jako czesc¢ dziel literackich badz naukowych lub tez
jako samodzielne, niewielkie ksiazeczki do zabaw towarzyskich |[...]. Tak
wiec ten jezyk stal sie czescia obyczajowosci, zasad zycia towarzyskie-
go. Wymieniona roza biala to symbol milosci platonicznej”'’. Dodajac
dalej'®: ,Biala roza wspéltworzyla z reguly nastrojowa atmosfere pierw-
szego spotkania, towarzyszyla narodzinom pierwszej, mlodzienczej
milosci lub wyznaczala platoniczny charakter erotycznych marzen”.

Niektore nazwy roslinne, takie jak np. latorosl, owies, grzyb, zosta-
ly uzyte przenosnie dla zilustrowania wieku bohateréw'”:

Mioda latorosP® rodu Snicéw budzila sie¢ co dzien o $wicie i zaczynala rozdzierac
powietrze nieposkromionymi krzykami. Char 70; Niegdys hasal tu [Antos] jako naj-
pickniejsza latorosl. Zle spoj 159; Ach, Vannelet! Cuchnie ten twéj Vannelet! Oplataly
mi¢ potworne sieci. Ostatnie schronienie, ostatnia rado$é, pickno serca tej latorosli
ksiazecego domu. Sul 142,

- Pan radca ma duza rodzine? - Osmioro dzieci, panie. - Doroslych? - Gdzie! -
Owies”. Ot - najstarsza ma dziewietnascie lat. Mog 103.

Podnidsl na niego [Rafala] oczy spod obdartego, zgnilego juz kapelusza ze stomy
czlowiek stary tak bardzo, ze byl istotnym grzybem. Pop 1 190.

- Co wygadujesz, stary grzybie?* Wier 44.

'* Mowa kwiatéw. Symbolika roslin, kwiatéw i koloréw. Wybér i uklad 1. Si-
kora, Wroclaw 1992, s. 8. M.I. Macioti mowi o skodyfikowanym jezyku kwia-
tow. Zob. tejze, Mity i magie ziol, przel. 1. Kania, Krakow 2006, s. 33, 162.

'"1. Sikora, Symbolika kwiatéw w poezji Mlodej Polski, op.cit., s. 44.

'* Ibidem, s. 47.

"W Trenie V J. Kochanowskiego mamy poetycka kreacje Urszulki jako
rosliny (drzewka oliwnego):
~Jako oliwka mala pod wysokim sadem
Idzie z ziemie ku gorze macierzynskim szladem,

Jeszcze ni galazek, ani listkow rodzac,

Sama tylko dopiro szczuplym pratkiem wschodzac”.

(Zob. J. Kochanowski, Treny, Wroclaw - Warszawa - Krakow - Gdansk - Lodz
1986, BN I nr 1, s. 13).

“ SJPD IV: 39-40 latoro$l 1. ‘'mlody ped rosliny, jednoroczna galazka, tak-
ze mloda roslina’; 2. przenosnie ‘o czyim dziecku, potomku (dzi§ najczesciej
zartobliwie)’.

‘I Trudno okresli¢, jakie cechy znaczeniowe staly si¢ podstawa przeniesie-
nia nazwy. Prawdopodobnie podstawa takiego indywidualnego wyobrazenia
czlowiek - roslina (dzieci ~ owies) jest konotacja kolorystyczna zielonego owsa,
wiazaca sie z jego niedojrzaloscia, a wtornie z mlodym wiekiem. W. Wysoczan-
ski podaje poréwnanie wygléndo jak suski owies ‘'owies suchy, wyschly’ - ‘ktos
nadmiernie chudy’. Por. tegoz, Jezykowy obraz Swiata w poréwnaniach zlek-
sykalizowanych na materiale wybranych jezykéw, Wroclaw 2005, s. 113.

“* Stereotypowe przekonanie o podobienstwie miedzy starym, zniedoleznia-
lym czlowiekiem a grzybem potwierdzaja takze zwiazki frazeologiczne: stary
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Poréwnania® z komponentem botanicznym wykorzystal pisarz do
opisu, m.in. kolorystyki, wygladu wlosow, smuklosci sylwetki ciala
kobiety, mezczyzny, podkreslaja urode ciala kobiety przez kulturowo-
-jezykowe skojarzenia z kwiatem; poréwnania kwiatowe stuza charak-
terystyce czesci ciala kobiecego (gléwnie ust, oczu). Roslinne konstruk-
cje porownawcze dotycza zycia wewnetrznego ludzi (ich zachowania,
stany emocjonalne koresponduja z natura). Obiekty przyrodnicze pod-
kreslaja samotnos$é, wyobcowanie postaci (badyl, puszcza, zielsko), ich
rozterki wewnetrzne (galaz, galgzka), cierpienie (brzoza, ciernie, kolka
tarniny, lisé, klos, lgka, zboze), niezadowolenie z zycia (owoc cytryny,
kwiatek), brak milosci, slabosé woli (kwiat rosliny ,dziad”), stany cho-
robowe (krzak jatowca), niewinnos¢ (kwiat irysu).

Zeromski — podobnie jak inni pisarze i uczeni — przypisuje przyro-
dzie nature duchowa, osobowos¢ wrecz tworcza:

Wiem, ze rosliny czuja i kochaja, wiem, ze w przyrodzie istnieje tajemnicze tchnie-
nie, ktore kiedy$ nazwalem dusza przyrody. Wiem, ze uczucia moje z dusza ta lacza
si¢e. Dzien IV 7.

W opisach obiektéw przyrodniczych (kolekcji roslin: roslinnosci 1a-
kowej, lesnej, parkowej, ogrodowej, czy pojedynczych roslin - repre-
zentantéw gatunkowych) przewazaja animizacje®® i antropomorfizacje
zjawisk natury (szczegélnym rodzajem tych ostatnich jest personifika-
cja). D. Buttler®® podaje, ze ten typ obrazowania staje si¢ w Ludziach
bezdomnych i w Popiolach niemal zasada.

Antropomorfizacja zjawisk przyrodniczych, tzn. przypisanie im przez
pisarza cech ludzkich (fizycznych - podobienstwo wygladu i psychicz-
nych) lub zachowan wlasciwych czlowiekowi (reakcje, odczucia itp.)*,
jest innym sposobem metaforyzacji jezyka.

W utworach S. Zeromskiego rosliny zostaly obdarzone réznymi zdol-
nosciami’’:

Jjak grzyb, zestarzat si¢ jak grzyb, mlody jak grzyb po Swietym Marcinie, w kto-
rych tertium comparationis jest okresleniem wieku. Por. A. Nowakowska, Swiat
roslin w polskiej frazeologii, Wroctaw 2005, s. 75.

» Pomijam tu bogaty material ilustracyjny i jego szczegolowa interpreta-
cje. Zob. S. Cygan, Czlowiek i $wiat roslin w wybranych konstrukcjach po-
réwnawczych Stefana Zeromskiego, |w:| Preteksty - Teksty - Konteksty, pod
red. M. Baranskiego i Z. Trzaskowskiego, Kielce 2007, s. 291-304.

* Ten aspekt zostanie tu pominiety. Zob. S. Cygan, Swiat roslin w metafo-
rach Stefana Zeromskiego, p. 3. Animizacje i personifikacje, a) Animizacje
(w druku).

25 D. Buttler, Semantyka Stefana Zeromskiego, [w:] Zeromski i Reymont, pod
red. J. Detki, Warszawa 1978, s. 181.

* Niektore z tych personifikacji dotyczacych swiata roslin omawia H. Se-
dziak. Zob. tejze, Metafory w twoérczosci Stefana Zeromskiego. Personifikacja,
[w:] Swiaty Zeromskiego, pod red. M.J. Olszewskiej i G.P. Babiaka, Warszawa
2005, s. 502-503.

77 Wsérod innych zdolnosci wymienié trzeba zdolnos¢ odbioru wrazen stu-
chowych (olszyny, paprocie, drzewa), np.: ,Wtedy zadumane olszyny stuchajq
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1. Zdolnoscia méwienia (drzewa i ich czesci: brzozy, topole, jedle,
liscie drzew, listki brzozy, kwiaty: ,jaskétki”), np.:

Wtedy wszystkie drzewa stoja wyprostowane, wshuchane - |[...] i tylko wierzcholka-
mi, samymi lis¢émi wierzcholkéw, szeptem, cichym szeptem komunikujq sobie wiado-
mos¢ o tym, chodzacym po lesie, duchu-lesniku [...|. Zaslyszaly, ze idzie... juz daly
sobie uméwiony znak. Dzien IV 164.

Teraz inne [drzewa| przemawialy z wysoka. Pop 1 167.

Stare brzozy staly nad zjezdzonym traktem, lamentujqc nad sprawami ludzkimi |...).
Urod 26.

[...] bo oto wysmukla brzoza, co placzacymi warkoczami niebu i wiecznemu slon-
cu skarzyla sig przed chwilg - zarzuca na szyje¢ wszystkie swe wlosy, na szyje sasied-
niej sosnie. Dzien IV 164.

Nieskoriczone aleje topoli, ktore juz nowe na si¢ listki oblekly i nowym zadrgaly
zyciem - glosily szelestnym szumem o wiecznej stawie. Pop 11 21.

Sluchal, jak jedle niezmierne piesri mu wywodzq jedynq |...|. Wolaly go ku modli-
twie lecacej w niebo |[...]. Pusz 270.

Wtedy sic modlq kwiaty, ziola, drzewa, ptaki, domy, wody - wszyscy. Dzien IV 48.

Wszystek las lamal si¢ i rozpadal, huczal wszystkimi drzewami swiadectwo nieza-
pomniane i Zywym glosem z ciemnos$a wzywal... Echa 82.

Mlode liscie zaseplenily, |...| i tajemnicze westchnienie splynelo jak lza z wiszacych
galezi. Ale co wyrzekly w mowie swej, co wyrzekly... Godz 52.

|kwiaty| Pozdrawialy wstajaca ze snu Helene slodycza swoja i méwily do niej, ze
dla nikogo, dla samych siebie kwitly przez wiecznosé¢ |[...). Pop Il 75.

Przyszly do mnie kwiaty, by opowiadaé wonne fantazje swych platkéw. Dzieje 1 93.

One |, jaskolki” - S. C.| pytaly mie [Joasi¢| takze, czemu odeszlam z tej krainy, dla-
czego nie mieszkam we wsi rodzinnej... Ludz 197.

2. Zdolnoscia myslenia® (ostromlecze, drzewa, sokory, kwiat), np.:

urwanych, radosnych wybuchéw glosu, podobnych do pocalunkéw”. Zap 67-
-68; ,Zmokle paprocie, wstuchane w strasznq epopeje lasu, drza strzepia-
stymi lis¢mi [...]". Dzien IV 164; oraz zdolnos¢ patrzenia (Swierki, leszczyny,
brzozy, cedry, olchy, wierzby, kwiatuszek, kwiaty, lipy i buki), np.: ,Swierki,
leszczyny i brzozy nad brzegiem tulily ja [noc] miedzy siebie ile mogly. Zni-
zaly galezie az do samej wody i oniemiale z podziwu patrzyly we wlasne od-
bicia rodzace si¢ glebokiej topieli”. Na pok 201; ,To czarne olchy patrzyly
wiecznie w przeczysta wode”. Pow 71; ,Pomiedzy siwymi kamieniami stal
zolty, przyziemny kwiatuszek i patrzat w slorice rozwarta zZrenica”. Ludz 348;
»Olchy wybujale schylaly si¢ ku niej [predze ognistej|] spod nieba, patrzac
wen przerazonymi galezmi”. Pop 1 161; ,Patrzaly z jej [laki] glebi w okna
chaty oczy lqgkowych zlocieni |[...|, patrzaly wysokie kwiaty ostéw o barwie
gasnacej zorzy...” Pop Il 75; ,Pospolity zlocien patrzal swym zéttym okiem
z glebi wysokich traw w samo slonce”. Prom 113; ,Patrzy kwiecie wiosenne
na zaklesle mogily, na niskie krzyze przez siatke nagich rézg, niby oczy po-
zaslaniane rzesami, ciezkiego czaru i niepocieszonej pelne zadumy”. Zem 32.
Te dwie ,umiejetnosci” stuchanie i patrzenie, ujawnione w metaforach, mozna
przypisac nie tylko czlowiekowi, ale takZe np. zwierzetom.

“ Czasownik myslenia dumaé ma znaczenie ‘rozmyslaé, roztrzasa¢ cos
w myslach, medytowaé’. Czasowniki myslenia i méwienia w utworach Stefa-
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Nim przyjdzie podmuch zabéjca, co je [samotne, biale puchy ostromlecza| znisz-
czy, niech sobie samotnie dumajq, niech $nia swéj krétki a na nic nikomu nieprzydat-
ny sen. Dzieje | 74.

Zobaczyl wczorajsza laczke miedzy drzewami, ktére dumajq. Naw 198.

Daleko dumajq kepy sokoréw, daleko w blekitach tona biale brzozy. Pow 84.

A wposrod nich stal wysmukly, przecudny blekitny kwiat i jak wyniosly wieszcz
dumal nad tym poziomym swiatem, a sam jeden zan stal. Urod 127.

3. Zdolnoscig pamieci (drzewa, buk, dab, konwalie i poziomki, brat-
ki), np.:

Wszystko co nam |drzewom| powierzysz z sekretu duszy, zostanie jej dochowane.
Zostanie na wieki, bo drzewa pamietajq wszystko... Dzieje 11 125.

Odwieczny buk pamigta za wiosen swej mlodosci bor nierozdarty w nizinie Wilko-
wa, Ciekot, Brzezinek po gorach az ku Kielcom. Pop I 8.

Tam i na tych krolewskich ugorach stal odosobniony, samotny dgb, na pewno ty-
siacoletni, bo galezi juz nie mial, a tylko jego olbrzymi pien, bulwami i gruzlami naro-
§li obarczony, starzec pamigtajgcy rycerzy zakutych w stal, dumal wsréd tego okregu.
Urod 351.

Tylko konwalie i poziomki nie zapomnq o wolnych duszach rycerzy. Pusz 265.

[...] a bratki ku ich lzom pochylaja si¢ za wiatrem glowa Zaloba pisane, wiecznie
wspominajqc przedweczesnie umarlych. Wil 250.

Zdolnosé ta ma swe zrodlo w perspektywie dlugiego zycia przede
wszystkim niektérych drzew, np. debu, buka.

4. Zdolnoscia odczuwania i wyrazania uczuc¢, np. milosci, zalu,
tesknoty, leku.

Rosliny w utworach Zeromskiego potrafia kochac, cieszyc¢ sie, tesk-
ni¢, zachwycac sie, wspolcierpia razem z ludzmi. Czesto towarzysza im
smutek, rozczarowanie i zwatpienie. Trzeba tu podkresli¢, ze sposéb
kreacji niektorych roslin jest scisle podporzadkowany funkcji ekspre-
sywnej jezyka, tworzeniu swoistego krajobrazu duszy. Dotyczy to drzew
z Zamieci, bedacych wyrazicielami uczuc¢ Ryszarda cierpiacego po roz-
staniu z Xenia (Zam 138), czy sokory z naleczowskiego lasku Adama
(Wspom 127), witajacej chorego Adasia, gruszy (Pop Il 199), wisni (Zam
113), octowego drzewka (Zam 224), laki (Urod 127), np.:

Wszystkie jej [sokory] liscie zalopotaly, zaniosly si¢ szczerym placzem, gdy przeste-
powal prog swej chaty. Wspom 127,

Teraz krzywe prety zadrgaly, galezie poczely tkad, i ghuche, ciemne szlochanie sta-
rej gruszy rozleglo si¢ wsrod pola. Pop 1l 199,

Czul je [swe dawne serce tworzace i tworcze|, jak wowczas, gdy kwitngea wisnia
us$miechala si¢ dont zza muru warszawskiej ulicy. Zam 113.

Uczulo bolesé jej ciala to niedorosle drzewko |octowe) i dlugo dygotalo zwislymi
lisémi. Zam 224.

na Zeromskiego omoéwila H. Sedziak. Zob. tejze, Mysli mowa. Stownictwo pism
Stefana Zeromskiego, t. 7, Krakow 2002.
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Jeszcze tylko olchy martwo smutnialy w jasnej przestrzeni, a czarne kepy rokicin
rzucaly mrok na zielona murawe. Pop [ 123.

Rosliny charakteryzujg si¢ takze zdolnoscia reakcji w postaci pla-
czu, Smiechu:

Zakolysaly sie, zalkaly brzozy. |...] Tam soéniaki juz wyja. Najglosniej ze wszyst-
kich drzew placzq™ w wietrze - so$niaki wilasnie. Dzien IV 190.

[...] a byly przecie i takie |[drzewa|, co plakaty jak Zywy, czujqcy czlowiek. Pop 1 167.

Smiatly sie do przechodniéw ogrodowe drzewka, niedawno posadzone, w swych slo-
mianych chocholach z plecionej kloci. Wszystko 118,

Brzozy jedna do drugiej usmiechajq si¢ przez bezszelestne juz mgnienie. Roz 203.

W takim sposobie kreacji roslin przez pisarza znalazlo wyraz prze-
konanie charakterystyczne dla twércow literatury XIX i poczatku XX w.
o tym, ze rosliny maja wrazliwos¢ osobowa, dokonuja prostych asocja-
cji, maja wladze sadzenia i pamie¢ci™.

2. FUNKCJA MIMETYCZNA

Funkcja ta wiaze si¢ z faktem obecnosci przyrody jako tla wszel-
kich dzialan bohateréw, jest podporzadkowana ukladom fabularnym
(np. milosnym, batalistycznym). Na jej ksztalt ma wplyw - co czeste
w wypadku bohateréw Zeromskiego - ich mobilnosé¢, zmiennosé miej-
sca w roznych porach dnia, zmiennosé punktéow obserwacyjnych. Ros-
liny sa skladnikiem Swiata przedstawionego, swiadcza o potrzebach
estetycznych ludzi (np. roslinnoéé dworkowa), takze o stanie srodowi-
ska naturalnego (roslinnos¢ dzika, hodowana, uprawowa). Krajobrazy
przyrodnicze nie sa jednolite: podobienstwa i odrebnosci roslinne wia-
za si¢ z odrebnosciami regionalnymi (roslinnos¢ nadmorska, gorska,
lakowa, polna, wodna), a takze z pejzazami obcymi: wloskimi i fran-
cuskimi.

Na przyklad roslinnos¢ opisywana w Dziennikach jest na ogél przy-
dworkowa, otaczajaca rezydencje ziemianskie, dwory szlacheckie (Szul-
mierz w guberni plockiej, niedaleko Ciechanowa, Kurozweki, pow. sta-
szowski, Olesnica, pow. stopnicki, gub. kielecka, Lysow na Podlasiu
niedaleko Losic) z olbrzymimi alejami topolowymi, grabowymi, z klom-
bami przed dworkami, z szeroka panorama na okoliczne lasy, uzdro-
wisko Naleczow z ozywczym powietrzem i pieknymi krajobrazami,

* Placz uwazany jest za fizjologiczny objaw wzruszen towarzyszacych ludz-
kiemu cierpieniu, jak bél i smutek. Por. K. Pisarkowa, O znaczeniu 1 skladni
czasownika plakaé, |w:| tejze, Z pragmatycznej stylistyki, semantyki i historii
jezg:‘ca. Wyboér zagadnieni, Krakow 1994, s. 165-168.

E. Kuzma, Bestiaria mlodopolskie, |w:] Stulecie Mlodej Polski, op.cit.,
B 2T7.
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roslinnosé parkowa, ogrodowa, gorska, wodna, nadmorska. Ten od-
rebny od $wietokrzyskiego $wiat flory byl przedmiotem zachwytu Ze-
romskiego. Malo jest krajobrazéw roslinnych miejskich (Kielce, War-
szawa, Zakopane, Florencja), co wiaze si¢ z niechetnym stosunkiem
pisarza do miejskich wedut, z tesknota do natury i otwartych prze-
strzeni®'.

Doswiadczenia guwernerskie pozwolily pisarzowi stworzy¢ literac-
kie obrazy tych dworkow. Roslinnos¢ otaczajaca dwory i dworki szla-
checkie wskazuje na pewien charakterystyczny model kulturowy: re-
zydencje ziemianskie z palacem, otoczone parkiem, alejami drzew
lipowych, grabowych, z wyrazna architektura krajobrazu (uporzad-
kowane zielence, ale tez dzika natura), z innym stylem 2ycia, bedace
nosnikami wartosci kulturowych (np. Dzien IV 123 - patac szulmier-
ski, Dzien V 191). W jednym z opiséw (Dzien V 167-168) jest wyraz-
nie zarysowana granica miedzy komponentami przestrzeni ziemian-
skiej (,czysta i wytworna cywilizacja patlacu”) i chlopskiej (pierwotne;j,
biednej), na co wskazuje leksyka roslinna: brzozowe mosty, niebo-
tyczne lipy, klony, $wierki, strumienie, sadzawki, a w czesci chlop-
skiej: las, trawa, paprocie, wielkie manny, dzikie kaszki, topiany i ko-
zica, las na wydmuchu piaszczystym porosnietym mchem: gaszcz
placzaqcych brzéz, sosny, w dali lipa. Podobne na ogél rosliny wypel-
niaja przestrzen otaczajaca rezydencje ziemianskie, stanowiac glow-
ne jej komponenty, podkreslajac sielski i swojski pejzaz, np.:

Mijam brzozowe mosty, palac otulony koronami lip niebotycznych, klonéw, o li-
$ciach podobnych do lapy, zaulki i $ciezki wysadzone $wierkami, strumienie, sadzaw-
ki - [...]. Dzien V 167; [...] Biale, wysokie, pictrowe jego [palacu| sciany przegladaja si¢
przez przecudnie pleciona koronke brzéz placzacych |...|. Trzeba przedostac si¢ przez
geste zarosla agrestu i zywoplotéw, przemaszerowac¢ po bialych mostkach wygietych
a wiszacych nad krzyzujacymi si¢ basenami i okraglicami o murowanych brzegach -
aby ujrze¢ w calej pelni panskie oblicze palacu. Na szczycie jego bieleja herby, na we-
randach bocznych rosna egzotyczne krzewy |...]. Na dziedzincu okrytym rowna mura-
wa widzisz elipsy dywanowych trawnikow, strzyzone ploty wygradzaja sciezki. Dzien V
173 (opis palacu kurozweckiego).

Przed palacykiem roztacza si¢ szeroki dziedziniec, posrodku ktorego lezy rowna
elipsa gazonu, otoczonego dzikim winem. Gazon obiega podjazdowa droga. Po bokach
leza sliczne, w dywan uloZzone trawniki z zaro§lami swierkow, kasztanow, brzoz i klo-

néw. Caly dziedziniec otoczyly w czworobok zasadzone wielkie kasztany. Po drugiej
stronie palacu ciagnie si¢ szeroki taras. Na nim lezy wielki dywan kwiatéw. PoniZej
tarasu ciagnie si¢ ogromny ogrod; przecinaja go w poprzek - umyslnie, by stworzy¢
obfitosé bialych, filigranowych, rzezbionych, wypuklych mostkow. | ida diugie aleje lip,
klonow, debow, swierkow, wiazow, kasztanéw, morw, akacyj. [...] Tu i owdzie tula si¢
w glebi zywoplotow, w cieniu kasztanéow, w ramionach zroslych lip - biale, z brzozy
plecione laweczki, kanapki, stoliki, zaciszne krzeselka i kozetki. |...| Nad poprzecznym
basenem stoi pochylony nad woda olbrzymi $wierk. Dzien IV 108 (opis dworu szul-
mierskiego).

3 K. Handke, Stosunek Stefana Zeromskiego do pejzazy: natury i miasta,
|w:] Dworki. Pejzaze. Konie, pod red. K. Stepnika, Lublin 2002, s. 195-199.
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Dwa krétkie opisy™ roslinnosci dworkowej z innych tekstow lite-
rackich:

Zaszumialy nad jego [Rafala| glowa derslawickie aleje. Olbrzymie lipy z prawiekow,
nadwislanskie topole o cielskach na poly wyschlych, ledwie gdzie u szczytu okryte
mlodymi lis§¢mi, z cicha szemraly. |...] Ujrzal dwér, sad, wysokie nad nim lipy... Samo-
rodna altana pod baldachimem starego bzu palala zielenia darni okrywajacej ziemna
lawke. Wybujale zarosla jasminu i dzikich réz zakrywaly ja i tworzyly zywe sciany. |...|
Na rabatach przed oknami domu $wiecily si¢ kwiaty, ozdobione niezgaslymi kolorami.
Pop 1 125-126.

Dworek w Cierniach maly byl, bielony, nieforemny, zlamany w sobie. Sciany jego
$niezne widnialy pod nawislym czarnym dachem. Dzikie wino obrastalo ganek. W tyle
rosly cztery lipy prastare, z boku grusza olbrzymia rozposcierala nad dachem konary.
[...] Przed oknami i w tyle domu bylo mnéstwo kwiatow, nagietek, bratkow, balsami-
noéw, lewkonij. Wielkie krzaki klematiséw na bialych $cianach pieknie si¢ odznaczaly.
Wygracowane sciezki biegly w réznych kierunkach i prowadzily do furtek, w ogrod na
zboczu gory. Urod 36.

Wymienmy tylko przykladowe miejsca opisu roslin i obiekty bota-
niczne, ktore stanowia rodzaj tla dla dzialan bohateréw: roslinnos¢ przy
dworku w Cierniach (Urod 36), dworku Cedréw w Stoklosach (Pop Il
144), willi Vicini w Genui (Pop Il 115-116), przed zamkiem Wyszki
(Wiatr 147-148), na klombie przed dworkiem w Gawronkach (Syz 119-
-120), roslinnos¢ ogrodu de Grano (Char 82). Liczne sg obrazy drzew,
lasu: m.in. brzézki (Wier 104), akacji (Ludzie 140-141), rododendronu
(Pop 11 116-117), brzozy (Arym 17, Godz 43, Niedz 182, Roz 180-181,
211, Urod 65-66, Zem 31-33), drzew w Grudnie (Pop I 167-168), ros-
linnosci lesnej (Dzien IV 67-68), puszczy (Pop 1 7-14, Pusz 262, 265,
272), lasu, drzew w czasie burzy (Dzien IV 94, [V 122-123, 141-143,
159, 164-165, 189-190, 192-193, Dzien V 63), lasu helskiego (Miedz
307-309).

Pisarz przybliza obrazy ogrodéw: ogrod owocowy (Wspom 66, 67),
obserwowany rankiem rézany ogrod konstancinski (Wil 251), ogréd
krolewski w Hampton-Court pod Londynem widziany oczyma Rozluc-
kiego, ks. Wolskiego i Bezmiana (Urod 351), ogrod dziecinstwa Rafala
w Popiotach (Pop 1 9-10, Pop III 238 -239), ogrod derslawicki (Pop 1 99,
Pop I 126), ogrod willi Pallavicinich (Zapis 138), ogrod Grapallo (Zapis
142), miejskie ogrody Florencji (Char 78), ogréd w Debrzach (Char 236).

W tekstach Zeromskiego odnajdujemy takze obrazy lak: roslinnoscé
Malej Laki (Listy | 330-331); tatrzanska lake-kochanke (Pop I 79), lake
w Cierniach widziana oczyma Piotra (Urod 126-127), uprawna lake -
rozkwitajacy kobierzec (Zle spoj 160, Tabu 276).

Poznajemy tez niektore kwiaty: polne, lakowe, ogrodowe, stawowe,
np. ,jaskotki” Joasi Podborskiej i Rafala oraz Zofki (Ludz 197, Pop I 249,
Pop 1 253), lesnag lilie zlotoglow (Dum 148, Dum 150), lilie wodne

** Inne literackie obrazy roslinnosci dworkowej por. np. Urod 219, Pop Il
144.
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(Dzien IV 140, Ludz 148, Pop 1 161, 266, Pow 72, 74, Przed 25) czy
gencjanke, przedmiot zachwytu Heleny* (Pop Il 79) itp.

Obrazy przyrody z wyeksponowanymi ukladami roslinnymi sa cze-
sto widoczne w mlodzienczych tekstach pisarza. Swiat roslin jest dlan
swiatem fascynujacym ze wzgledu na jego trudng do opisania urode,
niewypowiedziane piekno, z jego zmiennoscia, barwnoscia (obrazki
impresjonistyczne), stanowi przedmiot oczarowania ich niesamowito-
scia i wieloscia, np. roslinnos¢ przydworkowa w Dziennikach: przed
dworkiem w Ciekotach (Dzien I 238), wokél palacu kurozweckiego
(Dzien IV 123, V 173), roslinnos¢ parkowa w Podzamczu Zamoyskich
(Dzien VI 359), przed dworkiem w Naslowicach (Dzien V 172-173). Zob.
tez inne obrazy, np. Dzien Il 252-253, Dzien IV 107-108, Dzien V
251, Dzien VI 170, Dzien 356-357, Listy | 313.

3. FUNKCJA PRZEDMIOTOWA (PRAGMATYCZNA)

Funkcja przedmiotowa dotyczy wykorzystania poszczegolnych obiek-
tow botanicznych zgodnie z ich natura i przeznaczeniem. Od zarania
dziejow ludzkosci rosliny stuzyly jako pokarm ludzi i zwierzat, mate-
rial do budowy siedzib ludzkich, naturalny lek itp. W niektoérych teks-
tach S. Zeromskiego ta ich utylitarna funkcja jest eksponowana -
rosliny to czesty skladnik pozywienia czlowieka, zwierzat, np.: Kaszu-
bow i gorali na przednowku (Wiatr 127, Wiatr 148, Listy I 286), ludzi
zywiacych sie chlebem lub lesnymi jablkami (Wiatr 74), wyslannikow
kosciola posilajacych sie bulwiastymi korzeniami niektorych roslin,
smolnym pakowiem rozkwitajacych drzew (Wiatr 86, Wiatr 108) czy
sw. Swierada, apostola slowianskiego, anachorety, ktory idac w gleb-
sza puszcze na wielki 40-dniowy post, bral tylko orzechy (Wiatr 18),
takze ascetow jedzacych kilka daktyli i garstke ziaren ryzu (Sul 189),
stada turéow posilajacych si¢ korzonkami roslin, pakowiem jesionow,
kora i galazkami drzew lisciastych (Wiatr 46). Kartofle stanowig pod-
stawowy skladnik pozywienia, glownie chlopskiego (Dzien V 169, Syz
171), surowiec przetworczy dla gorzelni (Nied 174). Nedze w zakresie
pozywienia podkresla fakt wyluskiwania przez ludnosc¢ chlopska na
przednowku mleczu z kloskow zboza (Zap 75-76) czy spozywania zgni-
lych badyli kartoflanych, zwiedlych pokrzyw (por. Wiatr 129, Sil 87,
Pop II 121). Roslinnos¢ uprawowa widzimy m.in. dzi¢cki Rafalowi wra-
cajacemu z wiezienia: tatarka, ziemniaki (Pop II 121-122), w drodze
do Olszyny sady pelne sliw, grusz, jabloni, na podworkach zas malwy
i sloneczniki (Pop Il 135-136), a roslinnos¢ obca poznajemy m.in.

* Por. informacje o obrazach przyrody zawarte w rozdz. Zwierciadlo duszy
czujqcej w ksiazce S. Adamczewskiego, Serce nienasycone. Ksiqzka o Zerom-
skim, Warszawa 1930, s. 110-153.

e = = = —
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w trakcie opowiesci o szlaku bitewnym w kampanii napoleonskiej
zolnierza wracajacego po 9 latach do kraju: pola z gajami oliwnymi,
brzoskwiniowe sady, palmy wachlarzowate i trzciniaste, ulice wysadzone
drzewami pomaranczowymi, cytrynowymi i brezylia, figi, pola trzciny
cukrowej, drzewa kakaorodne (Pop II 171, Pop Il 183, Pop Il 189-190),
czy oczyma Krzysztofa Cedry szukajacego wlasnego pulku: hiszpan-
skie gaje, dziedzince obsadzone pomaranczami, zywoploty z kamelii,
roz i bukszpanu (Pop III 113).

O tej funkcji decyduje takze to, ze rosliny stanowia naturalng prze-
szkode w zdobywaniu terenéw ojczystych przez wroga, np. puszcza-
-twierdza, zajmujaca spora cze$¢ obszaru nadmorskiego, utrudnia prze-
mieszczanie si¢ wojskom krzyzackim, shuzy jako element obronny
w walce z najezdzca, zabezpiecza przed grabieza:

Daje puszcza policzki obmarzltymi wiechami bladym licom krélewskim. Krzywa je-
dla go siepie uschnietymi rekami galezi - w palak zgiety od wichru $wierk go smaga
wlochatymi splawiny - buk go gnatem uschnietym w piers uderza jak oszczep czlowie-
czy - dab go chwyta za gardziel w stryki wici skostnialych. Wiatr 108.

Glusza sosen zielonych zamykala mu droge, kregiem weiaz jednakowym stojac wkolo
a wkolo. Jednakim wciaz ksztaltem zagaja mylila droge, wciagala jezdzca i konia w ko-
lobieg, iz sadzil skokiem po wlasnych swych tropach, po szlaku tego samego wciaz
obwodu. Podobizna pniow czerwonawych, zielenia koron wciagala pamie¢ w omam,
w zawilos¢, w blad, w tuman niewiedzy. Tam i sam prawieczny dab odtracal od siebie
mickkodrzewne zwoje zieleni i na samotnisku polany szczytem olbrzymim w niebiosa
si¢ wynosil. Tam i sam grubopienne buki, jakoby w zbroje stalowe okute, zamykaly
wjazd i niweczyly dostep do wnetrza i glebi. Zastepy grabow stawily czolo przychod-
niom, jako rota niezwyciezonego poglowia. Liscie kalin, pedy leszczyny, igly jalowca
zagradzaly przejscia i niweczyly przesmyki. Tajny dziw kryl si¢ w glebokosci ostepow.
Wiatr 115-116.

Las stanowi tez kryjowke, twierdze dla walczacych (Wiatr 63).

W Dziejach grzechu (Dzieje 11 178-179) ogrod warzywny Majdan jest
miejscem, gdzie kobiety pracuja przy pielegnowaniu, zbiorce warzyw.

Budowa domu przez Rafala zmusza go do zwozenia z odleglych
nawet laséow tramow modrzewia, buku i jodly, zagospodarowania nie-
uzytkow, karczowania lasu, niszczenia roslin, np. jalowca. W tekscie
sgq ukazane jego plany uprawowe (Pop III 275-277).

4. FUNKCJA SYMBOLICZNA

Funkcja symboliczna angazuje motywy botaniczne w konstytuowa-
nie najglebszych pokladéw semantycznych®.

Do takich obiektéw roslinnych nalezy np. rozdarta sosna w Ludziach
bezdomnych:

¥ Tamaze, s. 21.
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Tuz nad jego [Judyma) glowa stala sosna rozdarta. Widzial z glebi swojego dolu jej
pieni rozszarpany, ktéry ociekal krwawymi kroplami zywicy. Patrzal w to rozdarcie dhu-
go, bez przerwy. Widzial kazde wiékno, kazde $ciegno kory rozerwane i cierpiace. Slyszal
dokola siebie placz samotny, jedyny, placz przed obliczem Boga. Ludz 369.

M. Podraza-Kwiatkowska® traktuje ja jako symbol indywidualny,
w ktorym desygnat nie poddaje sie tak latwo deszyfracji. Ten emocjo-
nalno-nastrojowy symbol mozna — zdaniem badaczki - odczytywac jako
symbol zycia Judyma, Zycia Joasi, zycia biedoty zaglebiowskiej: ,Roz-
darta sosna z kroplami zywicy-placzu, porownana przez Zeromskiego
do istoty ludzkiej torturowanej, wbitej na pal, jest symbolem glebokiej
rozterki wewnetrznej; symbolem bélu, rozpaczy, cierpienia”.

Innym z nich jest brzoza w Rézy, symbolizujaca narod polski i jego
sytuacje polityczna:

Nar6d twoj jest jak lamentujaca bialopienna brzoza, ktérej naréd moskiewski, ope-
tany przez ideal tyranii, w szalefistwie swym przywalil wszystkie Zywe galezie, prety ssa-
ce sok i oddychajace liscie olbrzymia masa ghuchej gliny, gérami pracowicie zniesionego
na gline kamienia. Nacina wrég pien jej bialy, w bolesny palak wygicty, napuszcza w Zy-
ly jej jadu swych zbrodni, zarazy swojej glupoty. Patrz, jak poprzerzynane sa korzenie
twej brzozy ukochanej, jak schnie i peka jej kora, jak z ran bezuzytecznie wycieka w zie-
mie sok zyciotworczy! Zamiera w pustkowiu brzoza zywcem pogrzebiona. Réz 211-212.

Metafora pojeciowa’ nardéd to roslina opiera si¢ na podobienstwie
budowy anatomicznej narodu do organizmu rosliny (brzozy): jego or-
ganizacji, budowy, rozwoju w czasie, ktorej elementami skladowymi sa
jej czesci'’: galezie, in. prety, pien, korzenie, liscie.

5. FUNKCJA EKSPRESYWNA

Rosliny staja si¢ nosnikiem tresci wewnetrznych, znakiem przezyc,
usymbolizowana pamiecia postaci literackich pozostajacych z nimi
w jakimkolwiek zwiazku (kontakt fizyczny - wspomnienie, kontempla-
cja — wykorzystanie™).

Czesto stanowia one pejzaz wewnetrzny,  krajobraz duszy”, bedacy
ekwiwalentem stanéw psychiczno-emocjonalnych™.

5 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Milodej Pol-
ski, op.cit., s. 148.

 G. Lakoff i M. Johnson za istote metafory uznaja rozumienie i doswiad-
czenie pewnego rodzaju rzeczy w terminach innych rzeczy. Jest ona zatem
podstawa rozumienia i konceptualizacji pojec. G. Lakoff i M. Johnson, Meta-
fory w naszym zyciu, Warszawa 1988, s. 27.

7 Por. interesujace uwagi J. Legomskiej, [w:] tejze, U progu rozumienia
pojecia NAROD, |w:] Slgskie studia lingwistyczne, pod red. K. Kleszczowej
i J. Sobczykowej, Katowice 2003, s. 173-178.

* A. Stoff, Problematyka teoretyczna..., op.cit., s. 21.

* Zob. p. 1. Pejzaze wewnetrzne rozdz. 1ll. Trzy sposoby kreacji Swiata ros-
lin w pismach Zeromskiego ksiazki mojego autorstwa, Sunat roslin, t. 9: Stow-
nictwo pism Stefana Zeromskiego, op.cit., s. 43-48.
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Bohaterowie Zeromskiego czuja sie czastka przyrody, doswiadcza-
Ja silnego z nig zwiazku, sa wrazliwi na jej urode. Roslinnos¢ stanowi
dla nich przedmiot zachwytu, kontemplacji, refleksji, np. Prom 68-69,
Naw 191, Urod 126-127, Urod 161, Zle spoj 160, Tabu 276, Listy | 313,
Pop III 113, Wier 104, Pop II 115-116, Wiatr 232-233 i in. Zrodlami
tej fascynacji sa: cudownosé, niezwyklosé, swoiste piekno, bezruch i dy-
namika, nieograniczona przestrzen (Dzien VI 46).

Przyroda doskonale harmonizuje ze stanami emocjonalnymi posta-
ci*’, np. w scenie milosne;j:

Szli, objawszy si¢ rekoma i duszami, w $wiat zieleni, kwiatow i traw. Otwieraly si¢
na ich przyjecie tajne, w pélokrag idace alejki, gdzie mlode drzewa, nawisle w sklepie-
nia, zaslanialy od $wiata, azeby mozna bylo na $mier¢ zacalowywac si¢ w usta i oczy.
|...] Prastare, usmiechniete drzewa staly bez ruchu nad drogami zarosnietymi trawa
[..]. Szli w gluchym parku sami jedni na gore, ktéra byla gora milosci, przez ciemnie-
jacy las, ktory si¢ stal lasem $wietym. Urod 97-98.
czy gdy wystepuje jakd wspélczujacy partner w scenie wydalenia
Radka z gimnazjum (Syz 175-176):

Dziedziniec byl w owej chwili pusty. Wiatr jesienny huczal w nagich konarach kasz-
tanow zwisajacych nad murem, garnal na kupe zeschle, skurczone, ceglaste i zolte
liscie, strzepki zagryzmolonych papieréw, i miétl je wirem po spolu ze $mieciami w rog
dziedzifica. Jedrek opart si¢ plecami o $ciane, wyciagnal nogi, a dhugie rece zwiesil mie-
dzy kolanami tak bezwladnie, Zze prawie dotykaly ziemi [...]. Wszystkie konajace iluzje
niby wypuszczony z wiezienia huragan rzucily si¢ na niego i przythukly go tysiacem ka-
mieni. Zgarbil si¢ jeszcze bardziej i zabity na duszy wlepil oczy w lis¢ uschniety.

6. FUNKCJA TERAPEUTYCZNA

O terapeutycznej funkcji roslinnosci stanowi m.in. fakt, ze jest ona
zrodlem powietrza ozywczego dla pluc, zielonosé wyzwala sile, energie
wlasciwa czasowi mlodosci, np. Dzien II 270, Dzien I 340, Dzien Il
290, Dzien VI 211, Dzien z w. 37, Dzien odn 214, Listy I 265. Przykla-
dowo, cisowska przyroda, ogladana wiosna przez Judyma, przywraca
mu sily witalne:

Czul w sobie zjednoczenie z tym, na co spogladal. Przez jego cialo zdawala si¢ ply-
nac sila natury stwarzajaca rozrost drzew i wykwitanie lisci. Judym uczul w sobie te
sile i uczul wladze spozytkowania jej w wielkiej pracy. Ludz 116.

Takze dla innych bohateréw jest ona zrodlem radosci, np. dla Jo-
asi wracajacej po latach do Krawczysk (Ludz 141, Ludz 188, Ludz 197).

W kontakcie z natura odzyskuje sily Cezary pobity przez Barwic-
kiego:

Wydostal si¢ znowu na pola i szedl dlugo, bez celu, niosac w sobie naga i cuchna-
ca meczarnie odtracenia. Znalazl sie w lesie. Szum sosen w tym lesie sprawil mu ulge,

0 Zob. tez Pop 11 93, Syz 171, Urod 159-160.
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jakby muzyka gleboka i wyrafinowana. Usiadl tam, miedzy sosnami, na jakims pnia-
ku, ktory ze $niegu wystawal. Ujal glowe w dlonie i patrzal w dzieje uczué swego zycia.
Przed 243-244.

Podobnie zreszta jak Rafal leczacy w Stoklosach chorag dusze. Pop 1l
159-160.

7. FUNKCJA KULTUROWA

Waznym skladnikiem wiedzy botanicznej pisarza jest jego wiedza
kulturowa, przejawiajgca sie w tym, ze odwoluje si¢ on do Swiata daw-
nych wierzen, wyobrazen zwiazanych z roslinami.

Kult drzew czczonych jako swiete'' (deby) ukazuja trzy ponizsze
fragmenty:

Tu i owdzie zdaza przez Sciezke szlak mrowcezy, ktory zapewne istnial juz wowczas,
gdy ta wydeptana drozka laczyla ludzi czczacych przed wieloma wiekami Swigte deby
na wzgorzach, gdzie teraz chwieje sie zboze. Godz 49.

Nie wiedzieli wyslannicy Kosciola, iz miejsce to, na ktorym msze¢ odprawiali, bylo
uroczyskiem poswigconym bogom tego kraju! Na wzgérze to pod cieniem debdw Swie-
tych nie wolno bylo nikomu, a zwlaszcza cudzoziemcowi nogi postawi¢. Wiatr 86.

|...] przeprawil si¢ |[Herman Balk| przez Wisle i dotarl do miejsca, gdzie wznosil si¢
jeden ze slawnych debéw prastarych, we czci u tubylcow bedacych. Tu Krzyzacy wy-
siedli, opanowali dgb swigty i wokol niego oboz swoj rozpostarli. Wiatr 115.

W Godzinie Mlodzieniec w rozmowie z Siostra mowi o miejscu swo-
jego pochéowku kolo drzewa, gdyz drzewo kocha czlowieka bardziej niz
on je. Dokonuje jego sakralizacji, przypisuje mu duchowa nature:

Niedarmo wierzyl dziki Slowianin, ze drzewo jest Swigte, ze w nim dusze bogow
obieraja sobie siedlisko. Swigte deby! Kochalem je od dziecinstwa w sposob dziki. |...)
drzewo jest osloda zyjacych i kocha zmartych. Godz 42.

Sakralizacji podlegaja tez lasy, laki, niwy:
Szli tedy wnet wszyscy czterej we Swigte tegobory, w puszcze Lysicy. Pow 76.

Tam to, wirod rojow pierzastych, na polwyspie witowskim, w dgbrowie sSwietej, od
wiekéw stoi chram boga Swantowita, czteroglowego syna slonecznego. Ten ci to bog
daje przepowiednie [...]. Wiatr 51.

Westchnela od wonnych szmeréw, od laskawych szelestow, zagrala ze wszystkich
strun lgka bodze poswigcona. Pow 82.

W cieniu bukéw starych-prastarych kryje si¢ jej [kontyny] wysoki dach i sciany
z cisowych $niatow. A wkolo niej trawy a trawy. Niedeptany kwietny lan, niwa bodze
poswigcona. Pow 78.

‘I M. Marczewska pisze o popularnym wsrod Slowian skladaniu ofiar w po-
blizu (pod debem) i traktowaniu go jako miejsca praktyk rytualnych. Por.
M. Marczewska, Drzewa w jezyku i w kulturze, Kielce 2002, s. 115. Zob. tez
uwagi A. Siemienskiej zawarte w rozdz. Na drzewo méwie: drzewo - motywy
drzew jej ksiazki Drobina biatka. Motywy roslinne i zwierzece w liryce Haliny
Poswiatowskiej, Torun 2005, s. 19-40.
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Do drzew swietych*? nalezala tez lipa, a grusza do drzew zabezpie-
czajacych przed zlymi mocami:

Stal Msciwa stary dom [...]. Cztery wielowieczne lipy oslanialy jego czarny gontowy
dach. A z lewej strony sklaniala si¢ ku scianom przychylnymi konary wielka i bardzo
stara grusza. Pow 71.

Zaostrzone kolki jesionowe w drzwiach domu Msciwa maja moc
apotropeiczna:

Whnet si¢ usunal z¢baty wrzeciadz bukowy i uchylily skrzypiace dzwirza, nabite
jesionowymi kolkami. Pow 73.

Moc apotropeiczna przypisuje Zeromski takim roslinom, jak: ostro-
mlecz, dziegiel, dzwonki, zlocieri. Wiadomo, ze w tradycji ludowej wiele
roslin uchodzilo za skuteczny srodek przeciw urokom, czarom, demo-
nom, nieszczesciom zsylanym przez bogow:

Teraz dostrzegla [Ewa) oczyma, spomiedzy czarnych bugajow koniczyny wystrzela-
jace, nietykalne kule ostromlecza. Glowy ich utkane ze swiatla ksiezycowego, najlzej-
szy oddech niweczy. Podano jej niegdys do wierzenia basniowe slowo i uwierzyla, ze
w tych lodygach tai si¢ bialy sok, trucizna wyzerajaca zywe oczy. Ktokolwiek wyciqgnie
reke albo nachyliwszy sie tchnie, zetrze glowe uczyniong z marzen. Ktokolwiek zenwie
lodyge, temu kwiat oczy wygryzie. Dzieje 1 74.

Snia ponad zrodlem, co jak serce w piersi czlowieka wiecznie w lonie ziemi bije,
kepy dziegielu. W pierzastych lisciach rozkwitl kwiat. Tajemny kwiat, co tynem bez-
piecznym otacza dom czlowieka od uroku czarownicy... Tajemny kwiat, co za dnia wese-
li widokiem swoim upadle serce, a nocnym zapachem odgania cieri chodzqcy dookola
weglow | niweczy wielki strach nocny pod strzechami*'. Pow 78-79.

Lecz to nie zorzy poblask na wodach, jeno ciemnoniebieskich dzwonkéw zatoka.
| pozdrawiaja oczy przybyszow nadobne kwiaty, plemieniu ludzkiemu przychylne, a da-
rowujq oczom te barnwe, ktorej, ponad wszystkie inne, trwozq si¢ dziwozony*. Pow 79.

Patrza ku sloficu nie zmruzonymi oczyma promieniste zlocienie. Jasna ich moc za
siédmaq gore, a za dziesiqtq rzeke odgoni widmo zlosliwe, jeno o $wicie wstan, gdy jesz-
cze laka rosa opita, rwij jasne glowki zlocieniowe i pilnie no$ na sercu. Pow 79.

2 8. Zabierowski, ,Powiesé o Udatym Walgierzu” Stefana Zeromskiego
w aspekcie ,ludoznawczym”, ,Prace Polonistyczne” 1980, XXXVI, s. 65-82;
T. Linkner, Mitologia stowiariska w literaturze Mlodej Polski, Gdansk 1991;
tu uwagi o powiesci S. Zeromskiego Powiesé¢ o Udatym Walgierzu, s. 74-80;
T. Linkner, Swiat stowianskich wierzer Stefana Zeromskiego, |w:| Swiaty Ze-
romskiego, op.cit., s. 353-369.

**J. Rostafinski przypisuje temu zielu m.in. takie wlasciwosci: ,Strachy,
cienie nocne odpedza”, ,Sny straszliwe odpedza”, ,Strachy i sny straszliwe
oddala”, ,Noszony chroni od czarow” (s. 20-21). Zob. tegoz, Zielnik czarodziej-
ski to jest zbiér przesqdéw o roslinach, Krakow 1893,

“* Istotnie rosliny te wykazuja takie wlasciwosci, na co wskazuje Zielnik
J. Rostafinskiego: ,dzwoniec, in. dzwonki wykorzystywany przeciw czarom,
guslom; wielkim ratunkiem przeciw nagrawaniu szatanskiemu, odgania i strze-
ze od nich, noszac go na sobie zawsze” (s. 21). M.1. Macioti nazywa dzwonki
najbardziej Smierciono$énymi kwiatami czarodziejskimi: ,Gaj lub laka pelna
dzwonkow nie sa bynajmniej dobrymi do odpoczynku, przeciwnie, to miejsca
nadzwyczaj grozne, z ktorych nalezy czym predzej uciekac¢, nim uwiklamy sie
w sieci czarow i urokow”. Por. tejze, Mity i magie zidl, op.cit., s. 46.
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Solarne zlocienie (in. zlotniki) - jak pisze Rostafinski*® - trzymane
w reku (wesp6l z pokrzywa) chronia przed strachami i widmami.

Z wierzeniami obejmujacymi rosliny wiaze si¢ tez ludowe przeswiad-
czenie o przemianie po $mierci ludzi i zwierzat w rosliny. Korzenie
nadgrobnych brzéz z opowiadania Zemsta jest mojq oplataja cialo zmar-
lego dziedzica, znanego ze znecania si¢ nad poddanymi chlopami, wy-
rastajac z jego ramion. Znalazlo tu odbicie charakterystyczne dla ro-
mantyzmu widzenie natury jako instancji karzacej'® oraz popularne
w kulturze ludowej przekonanie o mozliwosci zamiany czlowieka w drze-
wo. Mamy tu naturalistyczny obraz Zycia natury — kola narodzin i Smier-
ci - przechodzenia jednej formy Zycia w inna. Zdaniem K. Moszynskie-
go'’, ta metamorfoza zachodzi wtedy, gdy czlowiek ginie, cialo jego
zostaje pogrzebane, a z grobu wyrastaja brzoza, jawor itp. Podobnie
dzieje sie ze zmarlym dzieckiem, o ktérym Mlodzieniec mowi, ze opla-
tuja je korzenie brzozy cmentarnej i ,wchlonie w lono swe, pelne zycia
i Swietych przemian, krew skostniala u drzwi serca i ostatnie lzy Zre-
nic” (Godz 43).

Rozlegly zakres wiedzy pisarza o zjawiskach przyrodniczych pozwala
mu tez ukazac walory lecznicze roslin i ich wykorzystywanie w obrze-
dowosci koscielnej. Etnomedycyna ludowa zna praktyke spozytkowa-
nia ro§lin w celu przywracania zdrowia. Do takich roslin nalezg wy-
mienione przez S. Zeromskiego centuria*® i naparstnica:

Nad zrédliskiem czerwienila si¢ obfito$¢ centurii, ktora zrywalySmy w tym miejscu
z mama nieboszczka. Odwar tego ziela pomagat jej na bél glowy. Ludz 198.

Bohater-narrator Wilgi wskazuje na naparstnic¢ jako lek na bol
serca:

Patrzylem w pélciemny, polrézany mokry ogrod. llez to tam nowosci tej nocy na-
stalo! W pélmroku klombu léni olbrzymia lodyga naparstnicy, ktora - niewinna tak

s J. Rostafinski, Zielnik..., op.cit., s. 56.

“ Zob. np. W. Wenerska, ,Nie masz zbrodni bez kary”. Mickiewiczowskie
rosliny sprawiedliwosci, ,Ruch Literacki” R. XLV 2004, z. 4-5, s. 391-405.

7 K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, Krakéw 1939, cz. 2, z. 2, s. 528.

% Z danych z opracowan etnograficznych, ktore przytacza l. Jagus, wyni-
ka, ze w terapii ludowej na usmierzenie bélu glowy uzywano réznych ziél,
np. ususzonych lisci lopianu, ponadto dziedzierzawy i szaleju, piolunu. Wsrod
lekéw pochodzenia roslinnego nie wymieniono jednak centurii. Z kolei E. Szot-
-Radziszewska zauwaza, ze centuria pospolita (Centaurium erythraea) jako na-
par badz surowe ziele byla (i jest) stosowana na terenie Kielecczyzny w przy-
padku dolegliwosci zoladkowych, i dodaje, ze na Podlasiu uwazana jest ona
za panaceum . na 1000 choréb”. Zob. 1. Jagus, Lecznictwo ludowe w Krile-
stwie Polskim na przelomie XIX i XX wieku, Kielce 2002, s. 77; E. Szot-Radzi-
szewska, Sekrety ziol. Wiedza ludowa, magia, obrzedy, leczenie, Warszawa
2005, s. 138-139, 169. M.1. Macioti traktuje t¢ rosline rowniez jako Srodek
zbawienny dla serca, srodek pobudzajacy, ale tez jako Zzrodlo mrocznego, dzi-
kiego podniecenia powodowanego przez chochliki (naparstnica bywa nazywa-
na naparstkiem chochlikéw). Por. tejze, Mity i magie ziél, op.cit., s. 46.
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i nadobna - umie nadto usmierzyé¢ straszliwe serca meczarie. Pickny kwiecie, wladco
1 rozkazodawco w najtajniejszych mrokach istnienia, we wnetrznosciach komér serca
rozhukanych, z nocy ciemnej przychodzacy - witaj, zawitaj, zawitaj w ciszy tego po-
ranka! O tej chwili nieporéwnanej jestes tylko picknoscia. Ktos cie tu powolany ujrzy
za mala chwile, zachwyci si¢ i uweseli barwa twoich kielichéw w sposob godny i nalez-
ny twojej rzetelnej picknosci. Wilga 250.

Zeromski przywoluje tez w Dziennikach znany powszechnie stary
zwyczaj, zgodnie z ktorym w drugim dniu swiat Bozego Narodzenia, czyli
Sw. Szczepana, po poswieceniu owsa obrzucano nim wiernych i skla-
dano zyczenia dostatku i bogatych zbioréw (na pamiatke ukamieno-
wania sw. Szczepana):

Ksiadz Czapla spiewal swym przedetym glosem, podobnym do glosu czlowieka cier-
piacego bole dyzenteryjne, az do chwili, gdy chlopi zaczeli go obsypywac¢ owsem nie
szczedzac nosa i lysinki. Dzien VI 65.

Dokonany tu z koniecznosci w sposéb syntetyczny, moze nieco
uproszczony, przeglad funkcji slownictwa roslinnego nie wyklucza in-
nego spojrzenia — zarowno przez jezykoznawcow, jak i literaturoznaw-
cow - na obecnos¢ motywow botanicznych w utworach literackich
S. Zeromskiego. Autor Przedwiosnia jest pisarzem o wysokim poziomie
swiadomosci botanicznej*” i - na co wskazywal J.Z. Jakubowski - ,pi-
sarzem przyrody”:

Gdyby z Dziennikéw wybraé roézne opisy przyrody, powstalaby jedna z najpiekniej-
szych ksiazek w naszej calej literaturze o urodzie polskiego krajobrazu, dla ktérej motto
znajdujemy w tomiku dziewiatym (r. 1887):

Wrocémy do tego, co jest wieczne, dobre, wiecznie pickne - do drzew, kwiatow, pta-
kow™,

J. Krzyzanowski zas podkreslal, ze S. Zeromski jest krajoznawca-
-artysta, wiecznie spragnionym wrazen, ktére daje bezposredni kontakt
z ziemia, umiejacym zaobserwowany material wplesé w tok opowiesci
»nie jako akcesorium, jako dekoracje, jako stereotypowy «opis przyro-
dy», lecz jako kompleks glebokich przezyé, ukazujacych bezposredni
zwiazek czlowieka z otaczajacym go swiatem”'.

Rozwiazanie skrotow

Wszystkie cytaty pochodza z wydania zbiorowego Dziel S. Zeromskiego
w opracowaniu S. Pigonia, ,Czytelnik” Warszawa 1956-1973. S. Zeromski,

* Podobny sad w odniesieniu do A. Mickiewicza sformulowala W. Wener-
ska. Zob. tejze, ,Nie masz zbrodni bez kary”. Mickiewiczowskie rosliny spra-
wiedliwosci, op.cit., s. 399.

* J.Z. Jakubowski, Stefan Zeromski, Warszawa 1970, s. 20.

° J. Krzyzanowski, Magia ziemi w dziele Stefana Zeromskiego, |w:|] tegoz,
W kregu wrelkich realistéw, Krakow 1962, s. 278.
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Listy 1884-1892, oprac. Z.J. Adamczyk, Warszawa 2001: Bial - Biala reka-
wiczka, Char - Charitas, Cien - Cienie, Dzieje - Dzieje grzechu, t. I-11, Dzien -
Dzienniki, t. 1-VI, Dzien odn - Dziennikéw tom odnaleziony, Echa - Echa les-
ne, Godz - Godzina, Listy | — Listy 1884-1892, Ludz - Ludzie bezdomni, Mi¢dz
- Miedzymorze, Mog - Mogita, Naw - Nawracanie Judasza, Pop - Popioly,
t. I-111, Pow - Powies$¢ o Udatym Walgierzu, Przed - Przedwiosnie, Pusz - Pusz-
cza Jodlowa, Roz - Réza, Sen o chl - Sen o chlebie, Sul - Sutkowski, Uciek -
Uciekta mi przepiéreczka, Urod - Uroda zycia, Wiatr - Wiatr od morza, Wier -
Wierna rzeka, Wil — Wilga, Wszystko - Wszystko i nic, Zam - Zamie¢, Zapis -
Zapiski, Zle spoj - Zle spojrzenie.

SJPD - Slownik jezyka polskiego, pod red. W. Doroszewskiego, Warszawa
1958-1969, t. I-X.

Functions of Floral Vocabulary in Stefan Zeromski’s Works
Summary

Floral world has an important position in Stefan Zeromski’s works. Floral
vocabulary, represented mainly by species names of plants (trees, bushes,
flowers, both wild and grown, water plants, 1-year plants, plants of the lowest
level of the forest, moss, grass, corn, vegetables and fruit), their masses and
morphological components (parts of plants), serves different functions in the
writer's works. Generally, flora is a kind of background for fictitious events.
Their creation is connected with the character’s experiences and sensations
(the so-called inner landscapes, a special "soul landscape’). It also becomes
a hero of certain works like e.g. Puszcza Jodlowa, Wiatr od morza, Migdzymorze,
extracts of Popioly. Distinguishing functions of floral vocabulary is not an
easy task as it requires analyzing them in individual compositions. A short
characteristics of the functions of floral vocabulary in S. Zeromski’s writings
includes the following types:

(1) Metaphoric function (metaphorizing)

(2) Mimetic function

(3) Subjective function (pragmatic)

(4) Symbolic function

(5) Expressive function

(6) Therapeutic function

(7) Culture function

Trans. M. Kolodzinska
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TEOLOGIA I LITERATURA - ANALIZA POROWNAWCZA
PIECIU WSPOLCZESNYCH PRZEKLADOW PSALMU 23

WSTEP

Marzenia o tym, aby ,odpowiednie dac rzeczy slowo”, towarzyszyly
czlowiekowi piéra w zasadzi® od momentu, kiedy rozweéj cywilizacji i kul-
tury za to, metaforycznie oczywiscie pojmowane, pioro pozwolil mu
chwycié. Nieco inaczej wygladaly natomiast marzenia tlumaczy: nie
mogly one bowiem koncentrowac sie tylko i wylacznie wokél tego po-
stulatu i od samego niemal poczatku sztuki translatorskiej lawirowaly
pomiedzy wytyczna, aby ,odpowiednie dac¢ rzeczy slowo” i ,odpowied-
nie dac¢ slowu slowo”; czyli pomiedzy dwiema zasadami thumaczenia:
ad sensum i ad verbum. Ponadto sztuka tlumaczenia przez wiele lat
traktowana byla jako sztuka podrzedna i niesamodzielna, tak jak nie-
samodzielne wydawaly si¢ jej wytwory. Z biegiem czasu zauwazono jed-
nak, ze przeklad, mimo iz jest nierozerwalnie zwiazany z oryginalem,
stanowi¢ moze dzielo w pelni samodzielne, ktore otwiera rézne pola
interpretacyjne’. Przeklad i oryginal sg bowiem zwykle tworami dwoch
roznych jednostek, a zatem dwoch réznych osobowosci i umysiow,
uksztaltowanych przez rézne czynniki kulturowe, historyczne i osobi-
ste; tworcow, ktorzy w akcie tworzenia postuguja sie¢ dwoma roznymi,
nigdy nieprzekladalnymi na siebie w stu procentach, kodami jezyko-
wymi. Kazdy zatem przeklad jest w pewnym sensie subiektywna inter-
pretacja jego autora, o czym przekona¢ moze chociazby porownanie
kilku przekladow tego samego dziela na jeden jezyk.

Podstawa niniejszej analizy jest pie¢ przekladow Psalmu 23°, ktore
powstaly w drugiej polowie XX i na poczatku XXI w. Sa to przeklady
autorstwa: tworcow Biblii Tysigclecia (1965), Romana Brandstaettera
(1968), Czeslawa Milosza (1979), Anny Kamienskiej (1988)° oraz thu-
maczy Pisma Swietego Nowego Testamentu i Psalméw (2005). Wybér

' Por.: J. Penkos, Teorie przekladu i ich przydatnosé¢ dla praktyki, [w:)
J. Penkos, Przeklad i tlumacz we wspélczesnym Swiecie, Warszawa 1993.

? Psalm ten ma nr 23 w przekladach, ktore opieraly si¢ na tzw. tekscie
masoreckim, czyli Biblii hebrajskigj; w Septuagincie i Wulgacie jest to Psalm 22.

* Rok 1988 to data wydania.
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jednej epoki, ktora stanowi tlo historyczno-kulturowe tej analizy kom-
paratystycznej, nie jest przypadkowy, pozwala bowiem na wyelimino-
wanie tych roznic stylistycznych, leksykalnych i gramatycznych, ktére
moglyby sie znalez¢é w przekladach ze wzgledu na wyznaézniki jezyko-
we, filozoficzne i ideologiczne roznych epok. Kazde dzielo jest bowiem
dzieckiem nie tylko swego tworcy, lecz takze wlasnie epoki, ktora odcis-
ka pewne pietno zaréowno na jego formie, jak i tresci.

1. PSALM 23

Zgodnie z tradycja zydowska i chrzescijanska, biblijna Ksiega Psal-
moéw zostala zebrana przez krola Dawida, ktory byl autorem wielu za-
wartych w niej utworow, przy kilkudziesieciu® bowiem psalmach
(miedzy innymi przy Psalmie 23) znajduje sie imi¢ Dawida, poprzedzo-
ne przyimkiem le, interpretowanym jako lamed auctorius, oznaczajacym
autora. Pozniejsze badania podwazyly jednak udzial Dawida w tworze-
niu Ksiegi Psalméw, stwierdzono bowiem, ze le Dawid mozna interpre-
towac jako ‘tworzone na wzor Dawida’. Dawidowe autorstwo Ksiegi Psal-
mow w tradycji katolickiej utwierdzil natomiast sobér trydencki,
w ktorego dokumentach pojawia si¢ okreslenie Psatterz Dawidowy’.

Psalm 23 jest jednym z najbardziej znanych psalmow, jego centralny
motyw stanowi obraz Boga przedstawianego jako Pasterza, czuwajacego
nad owcami, a takze Gospodarza, ktory zastawia uczte dla czlowieka
i przyjmuje go w swoim domu ze wszystkimi mozliwymi honorami.

W przekladzie Wulgaty psalm ten jest zlozony z 6 wersow, przy czym
centrum formalne i znaczeniowe stanowi najdhuzszy wers 4. Uklad ten
jest zachowany we wszystkich analizowanych przekladach, z wyjatkiem
przekladu Anny Kamienskiej.

Motyw pasterza, czuwajacego nad swoimi owcami, pojawiajacy si¢
w wersach 1.-3., jest rozpowszechniony w kulturze ludow Bliskiego
Wschodu, dla ktorych pasterz byl symbolem dobrego, opiekunczego
gospodarza i pana, ugruntowanym w ich swiadomosci do tego stop-
nia, ze wladcy bardzo czesto dodawali okreslenie ,pasterz” do swoich
tytulow. Motyw ten pojawia si¢ rowniez w Nowym Testamencie®,
a w chrzescijanskiej ikonografii Chrystus jest przedstawiany bardzo
czesto wlasnie jako pasterz czuwajacy nad stadem owiec. Wersy 1.-3.
oscylujace wokol tego motywu sga utrzymane w sielskiej, mozna by rzec,
stylistyce - kresla obraz spokojny i szczesliwy.

* Réznica w liczbie tych psalméw waha si¢ w przekladach starozytnych:
od 65 w Wulgacie, przez 84 w Septuagincie do 86 w Peszicie - przekladzie na
jezyk syryjski.

* Por.: T. Brzegowy, Psatlterz i Ksiega Lamentacji, Tarnow 2003.

¢ Por.: Lk 15, 1-7.
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Zostaje on nieco przeobrazony w wersie 4., w ktérym pojawia sie
motyw ciemnej doliny czy tez doliny Smierci, do ktorej wchodzi czlo-
wiek. Optymizm utworu nie jest jednak zniwelowany tym mrocznym
obrazem: przez caly czas bowiem nad owca czuwa Dobry Pasterz ze
swoimi atrybutami: kijem i laska pasterska.

Werset 5. stanowi opis sytuacji po wyjsciu z doliny - uczty przygo-
towanej przez Boga, tym razem Gospodarza, na ktorej namaszcza On
olejem glowe swego goscia i wypelnia winem jego kielich. Wprawdzie
w tle pojawia sie jeszcze zagrozenie w postaci ,wrogow”, czy tez ,prze-
ciwnikow”, jednakze musza si¢ mie¢ oni na bacznosci wobec kogos,
nad kim opieke roztacza sam Bog.

Zamkniecie psalmu stanowi wers 6., ktory jest wizja szczesliwego
zycia w lasce na ziemi, a takze obietnica wiecznego szczgscia w domu
Panskim po $mierci. Przy czym nalezy zaznaczy¢, ze w calym psalmie
nie ma mowy o warunkach, ktore musi spelnic¢ czlowiek, aby na ten
obraz zamykajacy sie w wersecie 6. zashuzyc¢; jest to szczescie bezwa-
runkowe czy tez uwarunkowane jedynie opieka Boga. Ogolna wymowa
psalmu jest zatem wymowa optymistyczna i tak tez wyglada jego ka-
noniczna interpretacja.

Szczegolowa analiza réznych przekladow tego psalmu nasuwa jed-
nak pytanie o to, czy rozne rozwiazania stylistyczne, leksykalne i gra-
matyczne, na ktore zdecydowali si¢ translatorzy, nie sa w stanie spo-
wodowac nieco innej interpretacji tego utworu.

2. TWORCY I ICH DZIELA

Trzy sposrod analizowanych przekladow to przeklady dokonane
przez poetow, ktorzy poza dzialalnoscia translatorska pisali rowniez
wlasne utwory literackie, dwa natomiast (z chronologicznego punktu
widzenia: otwierajacy i zamykajacy korpus) to przeklady biblistow, ktore
zyskaly imprimatur koscielne i przez Kosciol katolicki, na ktorego grun-
cie ideologicznym powstaly, traktowane sa jako teksty oficjalne, po-
niewaz z takim zalozeniem, czyli z zalozeniem oddania w rece wiernych
Kosciola, byly tworzone.

Najstarszy z badanych przekladow pochodzi z tzw. Biblii Tysiqcle-
cia’, pierwszego od czasu Biblii Jakuba Wujka zaakceptowanego przez
Kosciol katolicki przekladu Pisma Swietego. We wstepie do pierwszego
wydania Kolegium Redakcyjne napisalo: ,[...| postanowiliSmy |[...] Swia-
domie odstapic¢ od czcigodnej tradycji Wujkowej, gdy idzie o stlownic-
two i styl, zachowujac jednak jego najglebsza zasade - dostojenstwo
godne tekstu natchnionego. Pisarze swieci stosowali jezyk nie archa-

"W dalszej czesci przeklad ten oznaczany bedzie skrotem BT.
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iczny, lecz sobie wspolczesny. Taki tez jezyk niech trafia do dzisiejsze-
go shuchacza i czytelnika [...|™.

O tym, ze jezyk ewoluowal w swym stylu i komunikatywnosci przez
czterdziesci lat, Swiadczy chociazby cel przyswiecajacy Zespolowi Bibli-
stow Polskich, ktorzy z inicjatywy Towarzystwa Swietego Pawla rozpo-
czeli prace nad nowym przekladem Pisma Swietego. Czesé zostala
ukonczona i wydana w 2005 r. jako Pismo Swiete Nowego Testamentu
i Psalmy’. W Slowie wstepnym redakcji naukowej czytamy: ,Wszyst-
kim pracom nad ostatecznym ksztaltem dziela przyswiecal jeden cel:
przygotowac przeklad i komentarze w takiej formie, aby tres¢ Ksiag
Swietych zostala wiernie oddana i wyjasniona w poprawnym, wspol-
czesnym i komunikatywnym jezyku polskim. |...] Wyjscie naprzeciw
wspolczesnemu Czytelnikowi widoczne jest w szacie jezykowej przekla-
du. Starano si¢ uwolnic ja od form zawilych, archaicznych, ktore mog-
lyby utrudnic odbior istotnej tresci ksiag swietych™'’. Jak widac¢, dwom
analizowanym przekladom kanonicznym przyswiecal cel zachowania
wiernosci wobec oryginalu, ale oddania go w jezykowej formie jak naj-
blizszej i jak najbardziej zrozumialej dla wspolczesnego czytelnika. Oba
przeklady: BT i PS to czesci wiekszych calosci, ktorymi sa rzeczywi-
Scie badz w zamierzeniu wspomniane tlumaczenia Biblii.

Inaczej jest w wypadku przekladu Romana Brandstaettera'’, poety,
pochodzacego z tradycyjnej rodziny zydowskiej, ktory w latach czter-
dziestych przeszedl na katolicyzm. Brandstaetter nie byl biblista, mial
wyksztalcenie filologiczne, jego przeklady ksiag biblijnych (tworzone
w latach 1964-1986) sa zatem przekladami literackimi, jednak popar-
te byly doglebnymi badaniami nad specyfika i istota przekladu. Nie-
ktore rozwiazania translatoryczne Brandstaettera spotykaly sie z ostra
replika i krytyka. Tak bylo chociazby w wypadku thumaczenia prologu
do Ewangelii wg sw. Jana w czasie terazniejszym, a nie, jak to sie utarlo,
w czasie przeszlym'’. Wychowany na Biblii Jakuba Wujka, bedacej dla
niego rzeczywistym elementarzem, Brandstaetter nie stronil od slow-
nictwa archaicznego, z ktorego rezygnowali wspolczesni mu tlumacze
Biblii Tysiqgclecia. Obcowanie z Biblia bylo jednak dla niego osobista
przygoda, doswiadczeniem przede wszystkim indywidualnym, co zo-
stawilo widoczny slad na jego przekladach: ,Poniewaz w zaleznosci od
naszych niepokojow i trosk stawiamy Ksiedze Swietej rozne pytania,

* Z uwag wstepnych do pienwszego wydania, [w:] Pismo Swigte Staregoi No-
wego Testamentu, wyd. 4, Poznan 1991, s. 8.

W dalszej czesci pracy przeklad ten oznaczany bedzie skrotem PS.

19 Stowo wstepne Redakcji Naukowej, [w:] Pismo Swiete Nowego Testamen-
tu i Psalmy, Czestochowa 2005.

"' W dalszej czesci przeklad oznaczany bedzie skrotem B.

2 Przede wszystkim jest Slowo, a Slowo jest u Boga i Bog jest slowem”.
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kazdy z nas powinien ja na swoj wlasny sposéb czytaé, przezywacé
i wshuchiwaé si¢ w udzielane przez nigq nauki”'®,

Przeklad Czeslawa Milosza'* z roku 1979 jest, tak jak w wypadku
wszystkich analizowanych utworéw, przekladem z jezykéw oryginal-
nych, jednak tutaj positkowal si¢ poeta sredniowiecznym Psatterzem
putawskim. Mitosz nie przelozy! nigdy calego Pisma Swietego. Analizo-
wany Psalm 23 jest zatem czescia wiekszej calosci, ale nie jest elemen-
tem calej przelozonej przez poete Biblii. Filologiczne zalozenie Milosza
bylo odmienne od zalozen przyswiecajacych twércom przekladow ka-
nonicznych, jego bowiem zdaniem, dwudziestowieczne przeklady Pi-
sma Swietego, idac w kierunku maksymalnej komunikatywnosci, tra-
cily swoja sakralnosc¢ i hieratycznosé. Jego rozwiazania leksykalne,
a takze przede wszystkim skladniowe sg zatem niekiedy bardziej ar-
chaiczne i zblizone do surowego jezyka hebrajskiego.

Anna Kamienska, podobnie jak Milosz czy Brandstaetter, nigdy nie
przettumaczyla calego Pisma Swietego, jej proby translatoryczne doty-
czyly glownie psalméw, a pojawily sie w tworczosci poetki stosunkowo
pézno, byly bowiem niejako zwienczeniem jej literackiej i zyciowej dro-
gi, wiodacej do Boga, ktory szczegolnie po smierci ukochanego meza,
Jana Spiewaka, i w zwiazku z dojrzewajaca przez lata przyjaznia
z ks. Janem Twardowskim zaczal pojawiac sie w tworczosci poetki sto-
sunkowo czesto. W swoim notatnjku w 1971 r. zapisala: ,Bég ukrywal
si¢ jak slonice za chmurami. Teraz znowu moge si¢ wspiaé po jednym
promieniu jak mrowka po lodyzce”'®. Kamienska czytala Biblie - po-
dobnie jak Brandstaetter — przez pryzmat osobistych doswiadczen i ow
indywidualizm jest bardzo widoczny w jej przekladach'®.

3. ANALIZA POROWNAWCZA

Psalm 23 we wszystkich trzech analizowanych przekladach ma zbli-
zong liczbe wyrazow tekstowych: 79 (K), 89 (B), 90 (PS), 94 (BT),
95 (M). Najdluzszy jest zatem przeklad Czeslawa Milosza, przy czym
obserwacja ta zdumiewa o tyle, o ile uswiadomimy sobie, ze przeklady
Milosza okreslane byly przez krytykow jako oszczedne w slowa, daza-
ce do lakonicznosci i zwiezlosci jezyka hebrajskiego. Najkrotszy, jesli
chodzi o liczbe wyrazow tekstowych, jest przeklad Kamienskiej. Potwier-
dzi to dalsza szczegolowa analiza konkretnych wersow. Poetka kilka-
krotnie rezygnowala na przyklad z powtarzania zaimka mdj. Pojawia
si¢ u niej: ,Dobro i laska ida za mna przez cale zycie”, w opozycji cho-

'* R. Brandstaetter, Krqg Biblijny, Warszawa 1996, s. 11.
'*' W dalszej czesci przeklad oznaczany bedzie skrotem M.
'* A. Kamienska, Notatnik, Poznan 1982, s. 187.

' W dalszej czesci przeklad oznaczany bedzie skrotem K.
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ciazby do przekladu PS: ,Dobro¢ i laska niech idg za mnq przez wszyst-
kie dni mego zycia”. Kamienska zastosowala takze w swoim przekla-
dzie zdania eliptyczne z orzeczeniem imiennym i pomini¢ciem orzecz-
nika: ,Pan mym pasterzem” (K), podczas gdy np. u Milosza jest: ,Pan
Jest pasterzem moim”; ,Twoj kij pasterski, Twoje berlo moja obrong”
(K) w opozycji np. do B: ,Pociecha moja sq Twoja laska i Twéj kij pa-
sterski”.

Przeklad K rozni sie od pozostalych przekladow rowniez tym, ze brak
jest w nim wyraznego podzialu na wersy'’, ktory pojawia si¢ zaréwno
w przekladach majacych odgrywac role tekstow kanonicznych, jak
i w przekladach poetyckich. W przekladzie M podzial ten jest zapewne
dodatkowo podyktowany wspomnianym faktem wzorowania si¢ poety
na tekscie Psalterza pulawskiego.

Rozniace sie od pozostalych uksztaltowanie przekladu K sprawia,
ze odnosimy wrazenie, iz poetka poszla w kierunku przekladu poetyc-
kiego, indywidualnego, odbiegajacego by¢ moze nie tylko od kanonicz-
nej formy, lecz takze od kanonicznej interpretacji tresci.

3.1. Wers 1.

BT: Pan jest moim pasterzem, nie brak mi niczego.

B: Pan jest moim pasterzem, i niczego mi nie brak.

M: Pan jest pasterzem moim. Na niczym mi nie zbywa.
K: Pan mym pasterzem / niczego mi nie braknie

PS: Pan moim pasterzem, nie brak mi niczego.

Wers pierwszy, wprowadzajacy, a w zasadzie narzucajacy, metafo-
ryke utworu, wykazuje niewielkie réoznice w poszczegolnych przekla-
dach. Te, zdawaloby sie¢, niuanse wyznaczaja w pewnym sensie drogi
interpretacyjne. W trzech pierwszych przekladach orzeczenie imienne
pojawia sie w calosci ,Pan jest pasterzem”, w przekladzie K (co zostalo
juz wspomniane) oraz PS pominiety zostal lacznik ,jest”. W wypadku
K eliptycznosé jest cecha charakterystyczna calego przekladu, w od-
niesieniu do PS owa skrotowosé¢ nie znajduje natomiast potwierdzenia
w dalszej czesci utworu.

Jedynie w przekladzie K natomiast pojawia si¢ krotsza, skontracho-
wana forma zaimka mym, ktéra jest wspolczesnie odczuwana jako for-
ma nacechowana stylistycznie, charakterystyczna bardziej dla stylu
podnioslego, patetycznego. Nie skorzystali z tej mozliwosci pozostali
translatorzy. W wypadku przekladéw kanonicznych bylo to najprawdo-
podobniej spowodowane checia zastosowania jak najbardziej przystep-
nego i uwspolczesnionego jezyka wypowiedzi. Co dziwne, nie skorzystal
z niego Brandstaetter, mimo iz dalsze leksykalne uksztaltowanie utwo-
ru pokazuje, ze nie stroni on od wyrazow nacechowanych archaicznie.

' W niniejszym opracowaniu podzial ten jest podzialem wtérnym, jego brak
utrudnialby bowiem poréwnanie przekladow.




58 MONIKA KRESA

Nieco inaczej patos i powage owego wersu uzyskuje natomiast Milosz,
ktory jako jedyny stosuje szyk: rzeczownik + przydawka wyrazona za-
imkiem: ,Pan jest pasterzem moim”, podczas gdy wszedzie wystepuje
szyk: przydawka + rzeczownik: ,Pan jest moim pasterzem”. To pierwszy,
ale nie ostatni, syntaktyczny wyznacznik wzorowania si¢ na odziedzi-
czonym po Sredniowiecznych psalterzach i Wujku stylu biblijnym'®.

W odniesieniu doédrugiej czastki tego wersu mozemy stwierdzic, ze
przeklady BT i PS to przeklady blizniacze: ,nie brak mi niczego”. W prze-
kladzie B i K mamy do czynienia z przestawnym - w stosunku do prze-
kladéw kanonicznych - szykiem, przy czym u Kamienskiej pojawia sie
dluzsza, ale rowniez nacechowana stylistycznie forma: ,niczego mi nie
braknie”. Najbardziej odbiegajace od pozostalych wyrazenie pojawia sie
w przekladzie M: ,Na niczym mi nie zbywa”. Milosz dokonuje niejako
odswiezenia utartego juz, przynajmniej w swiadomosci niektorych od-
biorcow, drugiego czlonu tego wersu, owa ,Swiezosc” idzie jednak ra-
czej w kierunku indywidualizacji przekladu anizeli jego zblizenia do
jezyka wspolczesnego. Wyrazenie to w utworze poety dwudziestowiecz-
nego znow odczujemy jako nacechowane stylistycznie, co wpisuje sie
niejako w koncepcje translatoryczna Milosza.

3.2. Wers 2.

BT: Pozwala mi leze¢ na zielonych pastwiskach. Prowadzi mnie nad wody, gdzie
mog¢ odpoczac.

B: Pasie mnie na zielonych pastwiskach / i prowadzi do spokojnej wody.

M: Na zielonych pastwiskach polozyl mnie, / nad spokojne wody mnie prowadzi.

K: Ulozy! mnie w rzesistej trawie daje mi odpoczac u Zrodlanej wody

PS: Pozwala mi leze¢ na zielonych pastwiskach, Prowadzi mnie nad wody, bym
odpoczal.

W wypadku tego wersu po raz kolejny mamy do czynienia z bliz-
niaczym niemal thumaczeniem BT i PS. Jedyna roznica to réznica sklad-
niowa, ktora wyraza si¢ w charakterze zdania podrzednego drugiego
czlonu tego wersu. W BT pojawia si¢ zdanie podrzedne okolicznikowe
miejsca, w PS - zdanie podrzedne okolicznikowe celu. Powodowac to moze
oczywiscie roznice interpretacyjna. Tylko bowiem w przekladzie PS owo
zaprowadzenie nad wod¢ ma charakter celowego dzialania Pasterza.
Pasterz prowadzi owce nad wody po to, by mogla ona odpoczac,
w przekladzie BT podmiot liryczny ma niejako wi¢ksza swobode dzia-
lania, zostal zaprowadzony nad wody, gdzie moze odpoczac.

Jeszcze inaczej ta psalmiczna sytuacja rysuje sie w przekladach
B i M, tutaj w ogole nie ma zwerbalizowanego celu ani skutku wedrow-
ki. Owa spokojnosc¢ (czy odpoczynek) zostaje na skutek innego niz
w poprzednich przekladach zabiegu stylistycznego przeniesiona na

'® Por.: S. Koziara, Z zagadnien wspélczesnego przekladu biblijnego - uwa-
gi jezykoznawcze, Warszawa 1995, s. 121.
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wode, czy tez wody, jak u Brandstaettera. W tych przekladach na plan
pierwszy wysuwa sie zatem niejako pejzaz, tlo calej sytuacji, a nie sama
sytuacja. Zarowno Milosz, jak i Brandstaetter rezygnuja ze zdania pod-
rzednie zlozonego, widac¢ tutaj daznos¢ do pewnej zwiezlosci.

Zupelnie inaczej wyglada ten wers w thumaczeniu K. Mamy tutaj
bowiem do czynienia z kontaminacja zabiegow translatorskich wyko-
rzystanych w czterech pozostatych thumaczeniach, przy jednoczesnym
ograniczeniu zabiegow skladniowych, co powoduje, ze w wypadku tego
thumaczenia wers jest najkrotszy, ale zawiera najwiecej tresci. W prze-
kladzie K mowa jest bowiem zaréwno o odpoczynku, jak i o cechach
krajobrazu, w ktorym ten odpoczynek si¢ odbywa. Inna niz w tluma-
czeniach B i M jest tutaj przydawka okreslajaca wode. ,Zrodlana woda”
jest pewnym novum w stosunku do pozostalych ttumaczen i niesie ze
soba inny ciezar asocjacyjny. W symbolice woda jest Zrodlem zycia,
witalnosci, lecz takze daje mozliwosé oczyszczenia. W przekladach
B i M, w ktérych pojawia sie woda spokojna, rysuje sie jedynie obraz
sielankowy. U Kamienskiej woda jest zrédlana, a wiec wiemy 0 niej wie-
cej. Zrodlo bowiem to poczatek, miejsce, skad wyplywaja rzeki, woda
zrodlana to zatem woda najczystsza, ale jednoczesnie tetniaca zyciem,
zrodlo zycia. Wedrowka z Pasterzem jest w przekladzie K zatem nie tylko
wedrowka w sielskim krajobrazie, ma ona swdj okreslony cel. Z dru-
giej jednak strony dusza z owej zrodlanej wody nie czerpie, tylko nad
nia odpoczywa. Ma w zwiazku z tym ograniczone pole dzialania. Tylko
Kamienska wprowadza do swojego przekladu inne niz utarte okresle-
nie pastwisk, w przekladzie tym mamy do czynienia nie ze zleksykali-
zowanymi juz zielonymi pastwiskami, lecz z rzesistq trawaq, co sprawia,
ze obraz rysowany przez ten przeklad jest obrazem bardziej poetyc-
kim, ponadto zwraca uwage swoja innowacyjnoscia.

Przyjrzyjmy sie przez chwile obrazowi Pasterza, ktory, ze wzgledu
na rozne uksztaltowanie formalne przekladow, rysuje si¢ w kazdym
z nich zgola inaczej. W przekladach BT, B i PS Pasterz jest niejako
zdystansowany w stosunku do owcy, jest jej przewodnikiem, prowadzi
ja, pozwala jej odpoczaé¢, znajduje sie jednak w pewnej odleglosci.
W przekladach M i K ma on blizszy kontakt z podmiotem lirycznym,
skoro bowiem ulozyl czy polozyt owce, musial ja przynajmniej przez
jakis czas nies¢. Z zastosowania zatem tego czasownika wylania sie
obraz Pasterza bardziej troskliwego niz w pozostalych przekladach, nie
jest on tylko panem i przewodnikiem, lecz takze opiekunem.

3.3. Wers 3.

BT: Orzezwia moja dusze. Wiedzie mnie po wlasciwych $ciezkach przez wzglad na
swoje imieg. )

B: Orzezwia moja dusze i wiedzie mnie prawymi $ciezkami dla swojego imienia.

M: Dusze moja posila, prowadzi mnie po sciezkach prostych dla chwaly swego
imienia.
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K: Orzezwia moja dusz¢ prowadzi mnie po prostych sciezkach dla swego imienia.

PS: Ozywia mnie na nowo, prowadzi mnie po wlasciwych $ciezkach, ze wzgledu na
sSwoje 1imie.

W odniesieniu do tego wersu tylko w przekladzie M mamy do czy-
nienia z innym niz tradycyjny szykiem zdania pierwszego: ,Dusze moja
posila”. W pozostalych przekladach wykorzystano szyk, w ktérym na
pierwszym miejscu stoi orzeczenie. Owa finalna pozycja orzeczenia
w zdaniu jest niewatpliwym wplywem zaréwno sredniowiecznych psal-
terzy, jak i przekladu Wujkowego: ,Szczegélnie wyraznym elementem,
ktory z biegiem czasu przejal funkcje wyznacznika polskiego stylu bi-
blijnego, stala si¢ finalna pozycja orzeczenia w zdaniu [...]. W tekscie
Biblii Wujkowej owe elementy syntaktyczne stanowily niemal zasade,
nadajaca jezykowi przekladu dostojenstwo [...]. Mozna sadzi¢, ze umie-
jetne wykorzystanie tego rodzaju elementéw stylizacyjnych mozliwe staje
si¢ takze w jezyku wspoélczesnego przekladu biblijnego™?. Trudno po-
sadzac Milosza tlumacza o stylizacje, ale owo sieganie po syntaktycz-
ne Srodki jezykowe identyfikowane jednoznacznie z archaicznym i pa-
tetycznym stylem biblijnym jest tu niewatpliwie zamierzone i wpisuje
si¢ w Miloszowa teorie przekladu.

Archaizujace odstepstwo od pozostalych przekladéw ma w wypad-
ku tekstu Milosza rowniez charakter leksykalny, uzywa on slowa posi-
la*®, a nie tak jak troje translatorow (BT, B i K): orzezwia®'. Co cieka-
we, roznica leksykalna w tym wersie dotyczy nie tylko przektadu M,
lecz takze PS, ktory znaczaco rézni sie od przekladu BT, mimo iz wezes-
niej wiekszych roznic miedzy nimi w zasadzie nie bylo. We wszystkich
czterech, poza PS, przekladach pojawia sie dusza jako obiekt troski
Pasterza, jest ona albo orzezwiana (BT, B, K), albo posilana (M). Za-
uwazmy, ze wykorzystanie w tym zakresie innych leksemoéw niesie ze
soba nieco inne sensy metaforyczne, w wypadku BT, B, K mamy do
czynienia z orzeZwieniem, czyli raczej zaspokojeniem pragnienia, w prze-
kladzie M pasterz posila dusze, czyli karmi ja, zaspokaja jej glod. Za-
spokojenie pragnienia i glodu chronia od $mierci, zauwazmy jednak, ze
owa metaforyka we wszystkich czterech przekladach zarysowuje sie jako
nieco przewrotna z tego powodu, Zze dusza jest zaréwno w religii katolic-
kiej, z ktora zwiazani sa wszyscy thumacze, jak i w religii judaistycznej
niesmiertelna czescia czlowieka, nie moze umrzeé. Jedyna forma $mier-
ci duszy jest jej odejscie od Boga, przed ktorym chroni w Psalmie 23
Pasterz. Nieco inaczej sytuacja ta wyglada w thumaczeniu PS, w kto-
rym nie ma mowy o duszy, podmiot liryczny méwi o sobie jako inte-

——

' Tamze.

* Por.: Slownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, Warszawa 1958-
-1969, t. VI, s. 1106: ,Posilac¢ - 1. Wzmacnia¢ organizm, dostarczajac mu po-
zywienia; karmic, ozywiac”.

' Por.: tamze, t. V, s. 1106: ,Orzezwiac¢ - 1. Czyni¢ rzezwym, rzeskim”.
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gralnej jednostce i to owa jednostka jest nie tylko ratowana przed
$miercia, lecz takze dzieki Pasterzowi zmartwychwstaje: poniewaz zo-
staje na nowo ozywiona®*. Wersten w tlumaczeniu PS nabiera
zatem innej, silniejszej wymowy.

Réznice translatorskie wystepuja takze w drugiej czesci tego wer-
su: w dwoch tlumaczeniach (BT i PS) sciezki, po ktorych Pasterz wie-
dzie dusze, sa wlasciwe®®, w dwoch (M, K) - proste®®. Tylko w przekla-
dzie B sSciezki okreslone sa mianem prawe’”. Nalezy zaznaczyc, ze
wykorzystanie takich, a nie innych przymiotnikéw determinuje zmia-
ne sensu tlhumaczen omawianego wersu: prawe to w tym ujeciu w za-
sadzie tyle co wlasciwe, ale przymiotnik ten jest nacechowany stylistycz-
nie, archaizuje nieco i uwzniosla przeklad. Oba przymiotniki odwoluja
sie do sensow metaforycznych: Pasterz wiedzie owce po wilasciwych sciez-
kach, podaza ona zatem zgodnie z Jego wola. Natomiast proste Sciezki
to nie to samo, co Sciezki wilasciwe. Przymiotnik ten przywoluje bo-
wiem obraz Sciezek bez zakretéow, takich, po ktérych wedruje si¢ bez
zadnych przeszkod. Sugeruje to zatem inng interpretacje: Zycie czlo-
wieka, nad ktéorym Bog roztacza swoja opieke, bedzie zyciem spokoj-
nym, bezproblemowym.

3.4. Wers 4.

BT: Chociazbym chodzil ciemna dolina, zla si¢ nie ulekne, bo Ty jestes ze mna.
Twdj kij i Twoja laska sa tym, co mnie pociesza.

B: A choébym kroczyl dolina ciemnych cieni, nie bede sie lekal zla, bo jestes ze
mna. Pociecha moja sa Twoja laska i Twoj kij pasterski.

M: A choébym zeszedl w ciemna doling $mierci, nie bede lekac si¢ zlego, bo Ty
jestes ze mna. Twoj kij pasterski i laska: one mnie beda wiodly.

K: Lecz nawet gdyby wiodl w doline $mierci nie zlckne sie gdy bedziesz ze mna.
Twdj kij pasterski, Twoje berlo moja ochrona.

PS: Choébym kroczyl ciemna dolina, zla sie nie ulekne, bo Ty jestes ze mna! Two)
kij pasterski i laska czynia mnie bezpiecznym.

Wers 4. wprowadza zmiane¢ sytuacji lirycznej w psalmie. Stanowi
on niejako centrum utworu - to w nim pojawia si¢ bezposredni zwrot
do Pasterza, ktory bedzie kontynuowany w wersie kolejnym, natomiast
wers 6., zamykajacy, jest powrotem do méwienia o Pasterzu-Bogu, a nie
do Niego, tak jak mialo to miejsce w wersetach 1.-3. Co ciekawe, owa
bliskos¢ z Pasterzem rozpoczyna si¢ w momencie pojawienia si¢ nie-

2 Por.: tamze, t. V, s. 1260: ,Ozywiaé¢ - 1. Czyni¢ zywym, pobudza¢ do
zycia, przywracac do zycia”.

2 Por.: tamze, t. IX, s. 1164: ,Wlasciwy - 1. Taki, jaki powinien by¢, odpo-
wiedni, stosowny, zdatny, nalctyty’

 Por.: tamze, t. VII, s. 62: Prosty - 1. Nieodchylajacy si¢ w zadna strone,
nieskrecajacy w bok, rowny niewykrzywiony, niekrety, niewygiety, niezgiety”.

* Por.: tamze, t. VI, s. 1440: ,Prawy - 1. Szlachetny, uczciwy, Sb. Spra-
wiedliwy”.
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bezpieczenstwa, w momencie wejscia duszy w doline, skontrastowana
z beztroskim obrazem lak i wod, o ktorych byla mowa wczesnie;j.

W przekladach BT, B i PS rozwiazania przekladowe sugeruja po-
dobna interpretacje: dusza chodzi albo bardziej majestatycznie, jak w B
i PS, kroczy dolina, ale dopiero wyrazenie chocbym zszedl, pojawiajace
si¢ w przekladzie M, wydobywa roéznice miedzy lakami, na ktorych
Pasterz pasie owce i ktore znajdowac si¢ musza gdzies w gorze, blizej
nieba, a dolina, do ktérej trzeba zejs¢. Mimo iz sam wyraz dolina wy-
dobywa z wyobrazni czytelnika obraz schodzenia, poruszania sie w dol,
czasownik zej$&® poteguje ten obraz bardziej niz czasowniki chodzié
czy kroczyé. Idac dalej tym tropem, mozna zauwazyc, ze obraz Milosza
jest obrazem mniej niebezpiecznym: dusza zeszla wprawdzie w doline,
ale nie idzie nia, mogla zatem zatrzymac si¢ na jej krawedzi i nie do-
swiadczy¢ niebezpieczenstwa. Zauwazmy ponadto, ze we wszystkich
przekladach mamy do czynienia z niebezpieczenstwem hipotetycznym,
wersy 1.-3. maja orzeczenia w trybie oznajmujacym, w omawianym
wersie we wszystkich przekladach pojawia si¢ tryb warunkowy.

Dolina, o ktorej mowa w wersie 4., nie jest wszedzie taka sama.
W blizniaczych przekladach BT i PS jest to ciemna dolina, w przekla-
dzie M - ciemna dolina $mierci, a w przekladzie B dolina ciemnych cie-
ni. Najbardziej poetycki jest obraz przekladu B, poeta stosuje tutaj
pewien celowy naddatek znaczeniowy: rzeczownik cieri’” sam w sobie
niesie znaczenie ciemnosci, Brandstaetter jednak te ciemnos¢ w swo-
im przekladzie poteguje dodatkowym przymiotnikiem. Zauwazmy tez,
ze w przekladach BT, PS i B mamy do czynienia z zasygnalizowaniem
pewnego, niesprecyzowanego niebezpieczenstwa, metafora Brandstaet-
tera budzi niepokdj, ale jest to nadal niepokdj nie wiadomo o co.
Konkretne okreslenie niebezpieczenstwa pojawia si¢ w przekladzie M,
tutaj wiadomo, ze niebezpieczenstwem, ktére czyha na dusze, jest
smierc. O ile zejscie do doliny bylo w tym przekladzie najdelikatniej-
sze, o tyle obraz doliny Smierci jest realnym niebezpieczenstwem, w do-
datku ostatecznym i nieodwracalnym.

Na tle pieciu przekladow w wypadku tego wersu najbardziej wyroz-
nia si¢ przeklad K, ktory, dzieki zastosowaniu innych rozwiazan for-
malnych, otwiera nowe pola interpretacyjne. Po pierwsze, w przekla-
dzie tym nie od razu nastepuje przejscie do bezposredniego zwrotu do
Pasterza, w pierwszym zdaniu podrzednym moéwi si¢ o nim jeszcze za
pomocg czasownika w 3. os. Ip. Prowadzi to do zaskakujacej inter-
pretacji, poniewaz w przekladzie K owca nie wchodzi w doline sama

* Por.: tamze, t. XI, s. 850: ,Zejs¢ - 1. Idac, opuszczac si¢ w dol; zstepo-
wac”.

¥ Por.: tamze, t. I, s. 987: ,Cieri - 1. Ciemne odbicie o$wietlonego przed-
miotu, padajace na stron¢ odwrécong od swiatla; 6. Duch zmarlego, upiér,
widmo, zjawa”.
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i z wlasnej woli, jest tam wiedziona przez Pasterza: ,Lecz nawet gdyby
wiédl w doline $mierci”. Jednoznaczny obraz Pasterza zostaje tutaj nieco
zachwiany, to bowiem On wyznacza droge wiodaca owce przez doline
$mierci. W pozostalych przekladach owca moze si¢ w niej znalezc¢, po-
niewaz zabladzila, zboczyla z wlasciwej, prawej sciezki. W przekladzie
K wejscie w doline $mierci jest swiadoma decyzja Pasterza, nie owcy.
Podobnie jak w przekladzie M, mowa jest tutaj o dolinie Smierci, jed-
nak tylko tutaj brakuje dopelnienia w zdaniu kolejnym. We wszyst-
kich pozostalych wiadomo, ze dusza nie bedzie si¢ bala zla, czy tez
zlego, tylko Kamienska pozostawia otwarte pole interpretacyjne.

Zdanie glowne w tym wersie w trzech przekladach (BT, K, PS) wy-
razone jest czasownikiem dokonanym w czasie przyszlym, np.: zla si¢
nie ulekne (BT), w pozostalych dwéch mamy do czynienia z czasowni-
kiem w formie niedokonanej, np. nie bede sie leka¢ ztego (M).

Kolejna réznica, ktora rysuje sie¢ miedzy przekladem K a pozostaly-
mi przekladami, pojawia si¢ w zdaniu podrzednym. W pozostatych
czterech przekladach mamy do czynienia ze zdaniem okolicznikowym
przyczyny wyrazonym w czasie terazniejszym: bo Ty jestes ze mnq.
W przekladzie K zdanie to jest zdaniem okolicznikowym czasu, wyra-
zonym gramatycznym czasem przyszlym: gdy bedziesz ze mnq. Taki,
a nie inny wybor formalny otwiera odmienne mozliwosci interpretacyj-
ne. Zdania przyczynowe sa niejako pewnikami, objasnieniem zastanej
sytuacji, rzeczywistosci obiektywnej, zdanie czasowe wprowadza pe-
wien niepokéj, zostawia bowiem furtke niepewnosci. Dusza nie bedzie
si¢ lekaé, ale tylko wowczas, gdy bedzie przy niej Pasterz, przy czym
nie ma juz tutaj tej pewnosci, jest to raczej prosba o opieke i obec-
nos¢, a nie pewnosc¢ w nich pokladana.

W kolejnej czesci wersu czwartego pojawiaja si¢ atrybuty paster-
skie: kij i laska, przy czym w przekladzie BT brak jest przydawki pa-
sterska, tylko u Kamienskiej pojawia si¢ berlo, ktore przywodzi bezpo-
srednie asocjacje z wladza krolewska. Z przekladu tego jasno wynika,
ze Pasterz jest jednoczesnie Wladca, co znajdzie potwierdzenie w wer-
sie kolejnym.

Zauwazmy jednak, ze atrybuty te pelni¢ moga zupelnie inne funk-
cje w zaleznosci od wyborow jezykowych translatorow. W BT i B maja
one stanowi¢ pocieche w trudach wedrowki przez doling, maja doda-
wac otuchy w razie pojawienia sie niebezpieczenstwa. Jednak to nie-
bezpieczenstwo nie jest az tak duze, skoro dusza potrzebuje jedynie
pocieszenia. | rzeczywiscie w wypadku tych dwoch przekladow mamy
do czynienia z ciemnq doling albo doling ciemnych cieni, nie ma bezpo-
sredniego zagrozenia Smierciag. W przekladzie M, mimo iz dusza wste-
puje w ciemngq doling $mierci, kij i laska sa przewodnikami duszy, maja
ja przeprowadzi¢ przez owa doline. Obraz doliny Smierci tutaj rowniez
zostaje nieco zlagodzony - okazuje si¢ bowiem, Ze jedynym niebezpie-
czenstwem, ktore grozi duszy, jest fakt, Ze moze ona w tej dolinie za-
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bladzi¢, kij i laska Pasterza maja to niebezpieczenstwo zniwelowac.
W PS duszy grozi niezidentyfikowane niebezpieczenstwo, a kij i laska
pasterska maja jej zapewnic poczucie bezpieczenstwa, oddalic zlo, ktore
na nia czyha.

Z zupelnie inna sytuacja mamy do czynienia w przekladzie K: tutaj
rola atrybutow Pasterza jest o wiele wi¢ksza, maja one bowiem by¢
ochronq. Po raz kolejny niebezpieczenstwo, ktore czyha na dusze w do-
linie, jest w przekladzie K najbardziej realne. Potrzeba pocieszenia
wynika bowiem z subiektywnych odczuc¢ jednostki, przewodnik chroni
tylko przed zbladzeniem, a w przekladzie K dusza potrzebuje rzeczy-
wistej ochrony. Ale tez w tym przekladzie Pasterz, ktory ze wzgledu na
trzymane przez siebie berlo jest takze Wladca, a teraz staje sie Obron-
ca, odgrywa najwieksza role w zapewnieniu duszy bezpieczenstwa.
Rezygnujac z lacznika w tym zdaniu, Kamienska zostawia kolejne nie-
dopowiedzenie: nie wiadomo, czy berlo i laska byly, sa czy beda owa
ochrona.

3.5. Wers 5.

BT: Stol dla mnie zastawiasz wobec mych przeciwnikéow; namaszczasz mi glowe
olejkiem; méj kielich jest przeobfity.

B: Zastawiasz przede mna stol w obecnosci moich ciemiezycieli, glowe moja na-
maszczasz olejkiem, a kielich moj jest peiny.

M: Ty stél biesiadny zastawiasz przede mna na przekoér moim wrogom, glowe moja
olejkiemm namaszczasz, a moj kielich przelewa sie.

K: Zastawiasz dla mnie stél na przekér wrogom, skrapiasz oliwa moja glowe, kie-
lich napelniasz.

PS: Zastawiasz przede mna stol wobec mych przeciwnikow. Namaszczasz mi glowe
olejkiem, a moj kielich jest napelniony.

Wers piaty stanowi opis sytuacji wyjscia z ciemnej doliny oraz na-
stepujacej po nim uczty. Nadal mamy jednak do czynienia z pewnym
niebezpieczenstwem. Jest ono we wszystkich przekladach konkretne
i nazwane. W dwoch przekladach mamy do czynienia z wrogami®®
(M, PS), w dwéch z przeciwnikami*® (BT i K), w jednym (B) sa to ciemie-
zyciele™. Dzigki roznym wyborom stylistycznym rysuje sie nieco inny
obraz interpretacyjny: wrég i przeciwnik sa niejako na rowni z tym, kto
o nich tak moéwi - zaréwno z jednym, jak i z drugim mozna walczy¢.

Podmiot liryczny w przekladzie B znajduje si¢ w nieco innej, gor-
szej sytuacji, poniewaz ma do czynienia z ciemiezycielami, a wiec z kims,

** Por.: tamze, t. IX, s. 1286: ,Wré6g - 1. Nieprzyjaciel w znaczeniu politycz-
nym; 2. Ten, kto jest nieprzyjaznie usposobiony wobec kogo, zwalcza kogo
lub co, zaciety przeciwnik”.

* Por.: tamze, t. VII, s. 158: ,Przeciwnik - 1. Ten, kto walczy, bije si¢ z kim,
wrog, nieprzyjaciel”. :

* Por.: tamze, t. I, s. 977: ,Ciemigzyciel - 1. Ten, ktory ciemiezy, gnebi,
przesladuje”.
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kto jest od niego silniejszy, kto ma nad nim jakas wladze, kto uciska;
przeciwko komu mozna si¢ wprawdzie buntowac, ale samotnie z nim
walczy¢ nie mozna. Podmiot liryczny w tym przekladzie zostal juz po-
konany, nie ma wrogow, ma tylko ciemiezcow. Zauwazmy, Zze po raz
kolejny Brandstaetter wykorzystuje leksyke z nacechowanego stylistycz-
nie poziomu, nie dazy do poshugiwania si¢ jezykiem wspélczesnym i po-
tocznym, wprost przeciwnie: nie stroni od wyrazow przestarzalych czy
ksiazkowych, ktore nadaja jego przekladowi pewien patos. Jednak ten
wybor otwiera jeszcze jedna Sciezke interpretacyjna. Tutaj podmiot li-
ryczny zostal pokonany przez swoich ciemig¢zcow. Laska Boga jest za-
tem jeszcze wieksza niz w innych przekladach, poniewaz zastawia On
stol dla czlowieka, ktory jest ciemiezony przez Jego wrogow, czyli przez
sily zla, pokazuje im, ze czuwa nad czlowiekiem. Wydawa¢ by si¢ mog-
lo, ze jest to troche sprzecznosé¢ obrazowa: czlowiek jest ciemi¢zony,
a uczte wyprawia sie po zwyciestwie, a nie po klesce. Sugerowac to moze
jednak, ze Bog pokonal ciemiezcow czlowieka, to On jest zwyciezca,
ale zastawia uczte dla tego, kim si¢ opiekuje.

Elementem tej uczty jest rowniez namaszczenie glowy olejkiem,
w czterech przekladach (BT, B, M, PS) jest to wlasnie owo namaszcze-
nie, nastepuje bliski, niemal fizyczny kontakt sfery sacrum i czlowie-
ka, jest to kontakt wyczuwalny, namacalny, taki sam, jaki mial miej-
sce w wersie 2. w przekladach M i K. W przekladzie M ten kontakt
czlowieka z Bogiem jest bliski zarowno przed przejsciem przez doline,
jak i po nim, w przekladach BT, B i PS proba, czyli przejscie przez ciem-
na doline, determinuje owa bliskos¢ - dopiero po jej przejsciu czlo-
wiek zasluguje na to, zeby by¢ blisko. W przekladzie K jest zupelnie
inaczej: glowa czlowieka jest tylko skrapiana oliwa, nie ma juz tego
kontaktu, ktory byl przed wwiedzeniem czlowieka w doline $mierci. Po
przejsciu przez nig czlowiek nie moze zatem od razu dostapic¢ owe;j bli-
skosci. Odczuwa on swego rodzaju wyobcowanie, dostepuje wprawdzie
radosci ucztowania z Bogiem, ale dolina $mierci wprowadzila pewien
dystans, ktéry nie sposéb od razu zniwelowac.

3.6. Wers 6.

BT: Tak, dobro¢ i laska pojda w slad za mna przez wszystkie dni mego Zycia i za-
mieszkam w domu Panskim po najdluzsze czasy.

B: Dobro i laska krocza za mna przez wszystkie dni mojego zycia. W domu Pan-
skim zamieszkam po najdluzsze dni.

M: Szczesdcie i laska podazaja za mna po wszystkie dni mego zycia. | zamieszkam
w domu Panskim na dlugie czasy.

K: Dobro i laska ida za mna przez cale zycie. Powréce do Panskiego domu po wszyst-
kie czasy.

PS: Dobro¢ i laska niech ida za mna przez wszystkie dni mego Zycia, abym za-
mieszkal w domu Pana po najdluzsze czasy.

Wers 6. stanowi szczesliwe zakonczenie opowiadanej historii, klamre
zamykajaca calos¢. We wszystkich przekladach pojawia si¢ faska jako
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element przyszlego zycia czlowieka, nad ktorym czuwa Bég, drugim
z tych elementow w dwoch przekladach jest dobroé (BT i PS), w dwoch
dobro (K, B), u Milosza jest to natomiast szczescie. Zauwazmy, ze jest
to obraz o wiele bardziej optymistyczny: obcowanie z dobrem nie staje
si¢ bowiem gwarantem szczescia, u M to szczescie jest dane.

W trzech przekladach mamy do czynienia z czasownikami w czasie
terazniejszym: kroczq (B), podazajq (M), idqg (K), w BT mamy czas przy-
szly: péjdq, w PS gramatyczny tryb rozkazujacy, wyrazajacy tutaj zy-
czenie: niech idq. W przekladzie B po raz kolejny pojawia si¢ czasow-
nik kroczyé, ktory w powiazaniu z innymi srodkami jezykowymi nadaje
temu przekladowi swego rodzaju majestat.

We wszystkich niemal przekladach czas, w ktorym towarzyszy¢ ma
czlowiekowi dobro/dobroc/szczescie i laska, to wszystkie dni mego
zycia, tylko u Kamienskie) jest cale moje zZycie. Poetka dokonuje tutaj
kolejnego skrétu, rezygnujac jednoczesnie z powtorzenia zaimka mdj,
ktory pojawia si¢ w innych przekladach.

Ostatnia czesc¢ tego wersu wykazuje rozne zaleznosci skladniowe
w stosunku do poprzedniej calostki. W dwoch przekladach (M 1 BT)
mamy wspolrzednosc¢, mimo iz w jednym z nich informacja o zamiesz-
kaniu w domu Panskim pojawia si¢ jako pddzielne zdanie, wprowa-
dzona jest jednak za pomoca spojnika i. W dwoch przekladach mamy
do czynienia z dwoma zdaniami, przy czym drugie nie zaczyna sie zad-
nym spojnikiem (K i1 B). Tylko w przekladzie PS jest to zdanie podrzed-
ne okolicznikowe celu. Zmienia to nieco interpretacje utworu: to do-
broc i laska sa gwarantami szczescia wiecznego, maja one towarzyszyc
czlowiekowi w trakcie jego zycia, aby mogl on osiagnac szczescie wiecz-
ne. Jest to duza zmiana w odniesieniu do blizniaczego przekladu BT.

Jeszcze inng interpretacje powoduje natomiast thumaczenie przez
Kamienska ostatniego zdania tego wersu jako: Powréce do Panskiego
domu po wszystkie czasy, podczas gdy w pozostalych przekladach mowa
jest tylko o zamieszkaniu w domu Pana badz w domu Pariskim. Ka-
mienska mowi o powrocie, sugeruje zatem, ze dusza tylko chwilowo
zeszla na ziemie, pochodzi od Boga i do domu Boga powraéci na wiecz-
nosc¢, bo tam zawsze bylo, jest i bedzie jej miejsce.

PODSUMOWANIE

Wydaje sie, ze niniejsza analiza pieciu wspolczesnych przekladow
Psalmu 23 pokazala, ze rozne rozwiazania translatoryczne, na ktore
decydowali si¢ ich autorzy, pelni¢ moga kilka funkcji: po pierwsze, jak
chociazby w przekladach B i M, maja one na celu nadanie jezykowi
psalmu swego rodzaju hieratycznosci, sa niejako wcielonym w zycie
manifestem, nakazujacym jednolitos¢ tresci i formy. Przeklad B spra-
wia tym samym wrazenie przekladu archaizowanego, wyjetego momen-
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tami z innej epoki. Skutek ten osiaga poeta przede wszystkim przez
zastosowanie innych niz w pozostalych przekladach rozwiazan leksy-
kalnych, typu: kroczy¢ zamiast iS¢, ciemiezyciele zamiast nieprzyjacie-
le. Rowniez Milosz, zgodnie ze swoimi zaloZzeniami translatorycznymi,
dazy do nadania przekladowi stylu wysokiego, nawet kosztem odejscia
od jezyka wspolczesnego. Jak wspomnialam, w wypadku przekladu
Milosza owa archaicznosé stylu ma dwa zrédla: z jednej strony jest to
hebrajski oryginal, z drugiej zas $redniowieczny Psatterz pulawski.
Archaicznos$é uzyskuje Milosz nie, jak Brandstaetter, dzi¢ki wyborom
leksykalnym, ale przede wszystkim syntaktycznym, czesto stosuje bo-
wiem szyk przestawny: rzeczownik-przydawka®' (Pan jest Pasterzem
moim) czy tez usytuowanie okolicznika miejsca i dopelnienia na po-
czatku zdania przed orzeczeniem (Na zielonych pastwiskach polo-
2yt mnie, nad spokojne wody mnie prowadzi, Glowe mojq olejkiem
namaszczasz).

Mimo wspomnianych zaloZen translatorskich autora, przeklad Mi-
losza wyroznia sie sposrod innych przekladéow bardziej pod wzgledem
interpretacyjnym niz formalnym. I wlasnie owe réznice interpretacyj-
ne sa drugim czynnikiem determinowanym przez wybor roznych roz-
wiazan jezykowych. Przeklad Milosza jest zatem najbardziej optymi-
styczny, bliskosé¢ Pasterza i owcy widoczna jest tu bowiem od samego
poczatku sytuacji lirycznej, niebezpieczenstwo, ktore czyha na owce,
jest skutecznie oddalone przez nieustannie czuwajacego nad nia Pa-
sterza, owca jest bezpieczna nawet w dolinie $mierci, potrzebuje tam
tylko przewodnika, aby nie zbladzi¢. Pelna jest rowniez radosc z uczty,
ktora przygotowuje Pasterz Gospodarz po przejsciu owcy przez wspo-
mniang doline.

Najpelniej roznice interpretacyjne determinowane réoznymi rozwia-
zaniami jezykowymi zaobserwowa¢ mozna jednak w wypadku przekiadu
Kamienskiej. Poetka stara sie niejako od$wiezy¢ znany wszystkim tekst,
zmusza do spojrzenia na niego z innej strony, sklania tym samym do
jego reinterpretacji. Co wiecej: préba odczytania na nowo Psalmu 23
nie ma wyplywac (tak jak w wypadku zalozen translatorycznych auto-
row przekladow kanonicznych) z potrzeby uwspélczesnienia jezyka, ale
z budowania obrazow, ktore zaskocza czytelnika. Jak wspomnialam na
poczatku, przeklad ten jest przekladem najkrotszym, niemal ascetycz-
nym, wpisuje si¢ zatem w poetyke tworczosci Kamienskiej. Jest to chyba
najbardziej osobisty sposrod analizowanych przekladow. Zauwazyc
nalezy chociazby fakt, ze w wypadku pozostalych czterech tlumaczen
podmiotem lirycznym, zgodnie z tradycja biblijna, jest mezczyzna: cho-
ciazbym kroczyl, chociazbym zszedl itd. Kamieniska natomiast rezygnuje
z owej tradycji na rzecz pewnej osobistosci, intymnosci, personalnego
zaangazowania w przeklad - podmiotem lirycznym w jej utworze moze,

" Por.: S. Koziara, Z zagadnien wspélczesnego przekladu biblijnego..., op.cit.
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ale nie musi by¢ mezczyzna, rownie dobrze moze by¢ nim kobieta, ona
- Kamienska, kobieta wierzaca, ktorej droga do Boga wiodla przez cier-
pienie, bunt, niezrozumienie i samotnos¢, byla to zatem droga dhuga
i naznaczona bélem. By¢ moze dlatego wlasnie Pasterz w psalmie Ka-
mienskiej jest postacig niejednoznaczna, owszem, opiekuje si¢ owca,
na poczatku wedrowki jest nawet wobec niej czuly, z biegiem czasu
Jego zachowanie przestaje charakteryzowac jedynie czulosc i opieka,
jest obecny przy owcy, ale to On wiedzie ja w doling Smierci, co wiecej,
owca nie jest pewna opieki swego Pasterza. Prosi o nia, wie, ze Jego
obecnosc¢ zapewni jej bezpieczenstwo, ale nie jest jej pewna. Niebezpie-
czenstwo jest w tym przekladzie realne - owca zostaje wwiedziona nie
w ciemnq doline, lecz w doline $mierci. Przeklad Kamienskiej nie rysuje
obrazu sielankowego, wprost przeciwnie: 6w pozorny spokoj i poczucie
bezpieczenstwa sa nieustannie macone. Poczatek i final wedrowki sg
takie same jak w innych przekladach, ale srodek, czyli zycie czlowieka,
takze czlowieka, ktory czuje bliskosc i obecnos¢ Boga, naznaczony jest
cierpieniem i niepewnoscia.

Nawet blizniacze przeklady BT i PS, bedace z zalozenia przeklada-
mi kanonicznymi, dazacymi do przejrzystosci i uwspolczesnienia jezy-
ka, wykazuja pewne, czasami powodujace inne interpretacje, réznice
przekladowe. Material literacki, w tym wypadku material literacko-teo-
logiczny, zamkniety jest bowiem w pewnej formie jezykowej, ktora dla
thumaczenia otwiera szersze jeszcze niz w wypadku tekstu oryginalnego
mozliwosci interpretacyjne. Utwor bowiem to nie dany, gotowy i zamknie-
ty produkt procesu tworczego, lecz dzielo otwarte, ktore otwierac sie¢ moze
na rozne sposoby, a jego sens i znaczenie powstaja gdzies w przestrzeni
miedzy tekstem oryginalnym, jego autorem, tekstem tlumaczonym i od-
biorca. Analiza porownawcza pozwala ponadto na takie rozwiazania in-
terpretacyjne, ktore nie bylyby mozliwe w wypadku obcowania z jednym
tekstem, staje sie czyms w rodzaju wedrowki miedzy slowem, sensem
i ekspresja budzaca sie w swiadomosci czytelnika.

Aneks

Biblia Tysiqclecia: 1. Pan jest moim pasterzem, nie brak mi niczego. 2. Pozwala
mi leze¢ na zielonych pastwiskach. Prowadzi mnie nad wody, gdzie moge odpoczac:
3. orzezwia moja dusze. Wiedzie mnie po wlasciwych sciezkach przez wzglad na swoje
imi¢. 4. Chociazbym chodzil ciemna dolina, zla si¢ nie ulekne, bo Ty jestes ze mna.
Twoj kij 1 Twoja laska sa tym, co mnie pociesza. 5. Stol dla mnie zastawiasz wobec
mych przeciwnikow; namaszczasz mi glowe olejkiem; mdoj kielich jest przeobfity. 6. Tak,
dobro¢ i laska pojda w slad za mna przez wszystkie dni mego Zycia i zamieszkam w domu
Panskim po najdluZsze czasy.

Przeklad Romana Brandstaettera: 1. Pan jest moim pasterzem, i niczego mi nie
brak. 2. Pasie mnie na zielonych pastwiskach i prowadzi do spokojnej wody, 3. orzez-
wia moja dusze i wiedzie mnie prawymi Sciezkami dla swojego imienia. 4. A cho¢bym
kroczyl doling ciemnych cieni, nie bede sie lekal zla, bo jestes ze mna. Pociecha moja
sa Twoja laska | Twoj kij pasterski. 8. Zastawiasz przede mna stol w obecnosci moich
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ciemiezycieli, glowe moja namaszczasz olejkiem, a kielich moj jest peiny. 6. Dobro i la-
ska krocza za mna przez wszystkie dni mojego zycia. W domu Panskim zamieszkam po
najdhuzsze dni.

Przeklad Czeslawa Milosza: 1. Pan jest pasterzem moim. Na niczym mi nie zby-
wa. 2. Na zielonych pastwiskach polozyl mnie, nad spokojne wody mnie prowadzi.
3. Dusze¢ moja posila, prowadzi mnie po $ciezkach prostych dla chwaly swego imienia.
4. A choébym zeszedl w ciemna doline $Smierci, nie bede Iekac si¢ zlego, bo Ty jestes ze
mna. Twoj kij pasterski i laska: one mnie beda wiodly. 5. Ty stél biesiadny zastawiasz
przede mna na przekér moim wrogom, glowe moja olejkiem namaszczasz, a moj kie-
lich przelewa si¢. 6. Szczescie i laska podazaja za mna po wszystkie dni mego Zycia.
| zamieszkam w domu Panskim na dlugie czasy.

Przeklad Anny Kamiesiskiej: 1. Pan mym pasterzem niczego mi nie braknie
2. ulozyl mnie w rzesistej trawie daje mi odpoczac u Zrédlanej wody 3. Orzezwia moja
dusze prowadzi mnie po prostych sciezkach dla swego imienia. 4. Lecz nawet gdyby
wiodl w doline $smierci nie zlekne sie gdy bedziesz ze mna. Twoj kij pasterski, Twoje
berlo moja ochrona. 5. Zastawiasz dla mnie st6l na przekér wrogom skrapiasz oliwa
moja glowe kielich napelniasz. 6. Dobro i laska ida za mna przez cale Zycie. Powroce
do Panskiego domu po wszystkie czasy.

Przeklad z 2005: 1. Pan moim pasterzem, nie brak mi niczego. 2. Pozwala mi
leze¢ na zielonych pastwiskach. Prowadzi mnie nad wody, bym odpoczal. 3. Ozywia
mnie na nowo, prowadzi mnie po wlasciwych sciezkach, ze wzgledu na swoje imi¢.
4. Choébym kroczyl ciemna dolina, zla sie nie ulekne, bo Ty jestes ze mna! Twéj kij
pasterski i laska czynia mnie bezpiecznym. 5. Zastawiasz przede mna stél wobec mych
przeciwnikow. Namaszczasz mi glowe olejkiem, a méj kielich jest napelniony. 6. Do-
bro¢ i laska niech ida za mna przez wszystkie dni mego zycia, abym zamieszkal w do-
mu Pana po najdluzsze czasy.
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Theology and Literature - Comparative Analysis
of Five Contemporary Translations of Psalm 23

Summary

The article is an attempt to make a comparative analysis and interpretation
of five contemporary translations of one of the best known Biblical psalms -
Psalm 23. Three of them are translations that may be considered as canonistic
ones from the point of view of the Catholic Church, namely translations by
the authors of Biblia Tysigclecia and The New Testament and Psalms from
2005. Others are translations by Czeslaw Milosz, Roman Brandstaetter and
Anna Kamienska, i.e. translators whose main literary works focused on poetry.
Linguistic determinants of the translations have been analyzed here,
influencing the form and interpretation of the Biblical text. Among the analyzed
translations, Anna Kamienska's stands out as an example of how much
translation formal solution, based on the author’s individual needs, can affect
the reception. The comparatistic work also proves that a translation is a living,
creative and individual work piece, not, as some literary theorists claimed,
a minor and imitative activity.

Trans. M. Kolodzinska
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CZY BADANIE SLOWNICTWA DZIEL LITERACKICH
MOZE DAWAC ISTOTNE WSKAZOWKI
DO ICH INTERPRETACJI?
(na przykladzie Ziemi obiecanej
Wiladyslawa Reymonta)

Jednym z podnoszonych od momentu publikacji utworu kluczowych
sensow Ziemi obiecanej jest przeciwstawienie w wizji powiesciowej od-
humanizowanej i drapieznej cywilizacji — apoteozowanej naturze'. Nie-
ktorzy badacze powoluja sie w tym wzgledzie niekiedy nawet na jezy-
kowe wykladniki notacji brzmien: ,Wystarczy dla przykladu przeczytac
dwa opisy: jeden - majowej nocy w Kurowie, drugi, pod koniec powie-
sci, nocy w Lodzi. Wykorzystano tu wylacznie wrazenia akustyczne, tak
jednak znakomicie, ze poprzez owe dzwi¢ki zostala przekazana cala
roznica pomiedzy picknem natury na wsi a przerazajacym, opartym na
bezwzglednej walce o byt, Zzyciem w miescie™.

Konfrontacja miasta ze wsia nie jest w moim odczuciu w analizo-
wanym utworze do konca jednoznaczna, a na pewno podstawowa dla
semantyki utworu. Wykorzystujac mozliwosci, jakie dopuszcza plura-
lizm interpretacyjny, oraz posilkujac si¢ analiza slownictwa brzmienio-
wego i po czesci notacji waloréw wizualnych, postaram si¢ wykazac,
jak istotne jest uwzglednianie w procesie interpretacji dziel literackich
ustalen jezykoznawczych. Moze to niekiedy prowadzi¢ do nowatorskich,
z pewnoscia poglebionych odczytan kazdego badanego utworu.

Nalezy zaznaczyc, ze dysproporcje w niewspolmiernej prezentacji
przestrzeni miasta i wsi w ,epopei lodzkiej” z gruntu wykluczaja tak
oczywiste, zdawaloby sie, porownanie. Zdecydowana wiekszos¢ fabuly
powiesci to sceny miejskie, a zaledwie kilkadziesiat wstepnych stron
tomu II poswiecono wypadkom kurowskim, co juz samo w ograniczo-
nym stopniu dawalo mozliwos¢ prezentacji §wiata natury z okreslony-
mi konsekwencjami semantyki. Dodatkowo nie wydaje si¢, by Reymont
probowal zmaksymalizowac¢ sensotworczo ustepy tekstu poswiecone

' Por. np. Literatura swiata. Encyklopedia PWN, Warszawa 2007, s. 642
(haslo: Reymont), zob. takze: L. Budrecki, Postowie, [w:] W.S. Reymont, Zie-
mia obiecana, Krakow 1957, s. 326.

? Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mlodej Polski, Warszawa 2000,
s. 182.
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bytnosci bohateréw w Kurowie. Nie da sie zaprzeczy¢, ze te partie utwo-
ru motywuja w sensie zdarzeniowym pojawienie si¢ niekiedy nawet
bardzo bogatych akustycznie opiséow §wiata przyrody, jak choc¢by po-
nizszy:

Slowiki $piewaly w kazdej kepie bzow i odpowiadaly im tysiaczne glosy ptactwa,
klekot bocianéw, zrywajacy sie czasem z wielkiego modrzewiu, stojacego w szczycie
dworu, krzyki jekliwe czajek na moczarach, slodki szczebiot jaskélek po gniazdach,
chrzesty zbéz, huczenie chrabaszczow, goniacych sie po drzewach, ryki kréw i rzenie
dalekie koni, pozostawionych na noc po pastwiskach (II, I, 18)*,
ale trzeba takze mie¢ na uwadze, ze nie do konca rozpoznany jest sam
status Kurowa jako przestrzeni majacej w powiesci symbolizowaé na-
ture. Bo czy Kurow rzeczywiscie jest wsia? Przede wszystkim o Kuro-
wie mowi si¢ w utworze czesto: miasteczko (np. II, 1, 26; 11, I, 28; 11, I,
34)" i wyposaza sie te miejscowos$¢ w atrybuty wizualno-akustyczne
pokrewne ujeciom Lodzi lub nawet tozsame.

Miasteczko bylo nedzna osada, zamieszkala przewaznie przez Zydow tkaczéow, bo
co okno prawie stal warsztat tkacki, a po sieniach dlugich, zabloconych, czarnych sie-
dzialy stare Zydowki i zwijaly na kolowrotkach przedze; suchy, monotonny turkot war-
sztatéow bil od kazdego okna i drzal w cichym, przeslonecznionym powietrzu. |...| Na
srodku glownej ulicy czernialy wielkie kaluze nigdy niewysychajacego blota, po kté-
rych gromadami zerowaly kaczki (11, 1, 29).

Krajobrazu dopelniaja jeszcze, w klimacie l6dzkich przedmiesé prze-
ciez utrzymane, deskrypcje: ,[...] kilka domow swiezo spalonych, z kto-
rych tylko wsrod rumowisk i Scian porozdzielanych sterczaly nagie
kominy, |[...] porozpadane mury ogrodzenia klasztornego, zarosniete
chwastami [...] oraz odrapany fronton kosciola”. Powyzszy opis bez
skrocen moglby by¢ z powodzeniem odniesiony do charakterystyki
przedmiesc¢ Lodzi, ale nie zachodzi taka koniecznosé¢ - sam Reymont
w uderzajaco podobny sposob opisal jedna z podmiejskich ulic:

Domy byly zamieszkane przez tkaczow recznych; w kazdym oknie trzesly sie¢ syl-
wetki warsztatow i ludzi, a cala ulice napelnial monotonny klekot i stuk (I, IX, 179).

Nad glowami bezustannie trzaskaly warsztaty tkackie i warczaly ghucho kolowrot-
ki, od czego caly dom drzal ustawicznie |...] (I, X, 204).

I by jeszcze dopelni¢ zgodnosci z ujeciem wiejskim:

Poprzeczne uliczki |...| ciagnely sie do pol samych i byly réwniez czarne i blotniste,
pelne stuku warsztatéw, domoéw pozapadanych, krzywych facjatek, pozawalanych par-
kanow, nedzy i opuszczenia (1, IX, 179).

' Cytaty za: W.S. Reymont, Dziela wybrane, pod red. H. Markiewicza
i J. Skérnickiego, t. 6-7, Krakow 1957. W oznaczeniach lokalizacji cytatow
liczba pierwsza oznacza tom, druga - rozdzial, trzecia - strone.

* Innym razem: ,Upal potegowal si¢ coraz bardziej, slonce lalo ogien na
gontowe dachy miasteczka i jakby wypijalo wszelka moc, taka cisza bezwlad-
na lezala w rozdrganym powietrzu |[...)" (I, I, 31).
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Powyzsze cytacje zwracaja uwage kilkoma symptomatycznie tozsa-
mymi rozwigzaniami deskrypcji tak przeciez réznych przestrzeni. Mamy
tu do czynienia zaréwno z kliszami tresciowymi, z ludzaco podobnymi
ujeciami scen (widoczne przez okna zarysy warsztatow tkackich, nedza,
zapuszczenie), jak i z repetycjami stylu, z motywami jezykowymi (wielo-
krotnie w powiesci: monotonny klekot i stuk maszyn/warsztatéw tkac-
kich zapetniajqcych ulice//ulice pelne stuku i klekotu). Nie réznicuje tych
pono¢ odrebnych przestrzeni takze — nieusuwalne z pejzazu zaré6wno
metropolii przemyslowej, jak i wioski - bloto, kolejny z tresciowych i sty-
listycznych motywow powiesci. Pojawia si¢ ono - przypisywane niemal
w maniakalny sposob opisywanej Lodzi - zgodnie z zalozeniami natura-
listycznej tendencji do przyciemniania obrazu i antyestetyzmu®.

Deszcz |...] bebnil w blaszane dachy i splywal z nich prosto na trotuary, na ulice
czarne i pelne grzeskiego blota, na nagie drzewa |[...| targane wiatrem, co zrywal si¢
gdzies z pol przemicklych i przewalal si¢ cigzko blotnistymi ulicami miasta, wstrzasal
parkanami, prébowal dachéw i opadal w bloto [...] (I, I, 5).

Szeregi niskich lip na trotuarze giely si¢ automatycznie pod uderzeniem wiatru, kto-
ry hulal po blotnistej, prawie czarnej ulicy, bo rzadkie latarnie rozsiewaly tylko kola nie-
wielkiego zoltego swiatla, w ktorym blyszczalo czarne, lepkie bloto ulicy |[...] (I, I, 10).

Tysiace robotnikéw |[...| wypelzlo nagle z bocznych uliczek, ktére wygladaly jak
kanaly peine blota [...], napelnilo Piotrkowska szmerem krokéw |...] oraz chlupotem

blota pod nogami (I, I, 10).
Zalewali cala ulice |...], czlapali si¢ sSrodkiem ulicy, pelnej czarnych kaluz wody
iblota (I, I, 11)°.

Dlatego pojawienie si¢ blota w Kurowie w ujeciu wrecz tozsamym
z obrazowaniem municypalnych arterii zastanawia.

Podobnej semantyki dopatrzy¢ sie¢ mozna w odglosach industrial-
nych docierajacych na kartach utworu do wiejskich zakatkow:

* Obecnos¢ deskrypcji blota w realiach powiesciowych Ziemi obiecanej do-
strzegla, ale nie do konca nalezycie oszacowala M. Podraza-Kwiatkowska
w swojej syntezie krajowego modernizmu: Literatura Mlodej Polski, op.cit.,
s. 181. Jak sie wydaje, nie do konca uchwycila badaczka funkcj¢ motywow
blota, przejawiajacq si¢ takze w réoznorodnosci synonimizacji brzmienia tego
aspektu rzeczywistosci przedstawionej. Oddaje to cytat z powiesci: |...] na tle
czerni ludzkiej i blota, ktore gniecione, rozrabiane, tratowane, mieszane, rzy-
galo strumieniami spod nég na stragany i na twarze i wylewalo si¢ z Rynku
rynsztokami [...]" (I, VI, 116).

® Oto gars¢ innych lokallzac1 motywu blota: I, Ill, 55; 1, IV, 62; 1, V, 103;
I,vl, 110; I, V1, 117; 1, VIII, 164 I, IX, 178; 1, )(Vl 328 Il XIX, 276. Bloto
jest w powicéci ‘nie tylko ismtnym elementem krajobrazu, co widaé. zarowno
miasta, jak i wsi, ale takze przy jego udziale naznacza si¢ wiele jakosci brzmie-
niowych w ten sposob, ze staja si¢ one charakterystycznym odglosem lodz-
kich ulic: chlupot blota pod nogami, rozbija¢ bloto, chlustajqc strumieniami [blo-
ta), bloto bryzgatlo, odglosy czlapiqcych po blocie, chlapanie [blota, blotem],
cztapal po blocie, czlapali si¢ po blocie, obryzgiwaé blotem, ochlapujqc, ochla-
pywac blotem, bloto rozbijane [tysiacami nog| ochiapywaio wszystkich, oprys-
kiwalo, otupujqc nogi z blota, warstwa blota rozpryskujqca, bloto rozpryski-
walo sie itd. itd.
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|...] Maks [...] natomiast uslyszal chér zab, rechoczacy gdzies w lakach, i turkot
wozow jadacych szosa, i glosy ptakéow $piewajacych coraz glosniej (II, I, 15).

Skladowe jakosci percypowanych przez podmiot sa niekompatybil-
ne, mozna by powiedziec: ré6znoimienne. Zwroc¢my uwage, jak subtel-
nie, bo w obustronne kontekstowe otoczenie jakosci akustyki swiata
natury w opisie przestrzeni wiejskiej wkrada si¢ dysonansujacy, hete-
rogeniczny brzmieniowo komponent: turkot wozéw jadqcych szosq -
element przynalezny miastu. Ma on wazna nosnos¢ znaczeniowg: in-
formuje o bliskosci cywilizacji. W architektonice obrazow swiata przy-
rody tego typu skladowa przemycana jest przez Reymonta wielokrot-
nie, co swiadczy o celowosci srodka.

Ptaki sennie ¢wierkaly w gestwinach, sennie szumialy liscie i senne glosy lecialy
od miasta (I, 111, 88).

Te sygnaly sa niekiedy nawet bardzo wyrazne:

Wraéble zaczely krzyczeé na dachu oranzerii, a od miasta zerwal si¢ chor ostrych
i wrzaskliwych swistow fabrycznych, gloszacych podwieczorek, i zalal park dzika ka-
nonada (11, III, 91),
cho¢ czesciej probuje si¢ wkomponowacé je w calos¢ ujecia, doraznie
nieco niwelowac przez okreslenia lokatywne, zwlaszcza jesli zestawia
sie je z nazwami odglosow przyrody:

|...] drzewa szemraly sennie i jakby dla igraszki rzucaly liscie, ktore falista, mickka
linia lecialy na trawniki i kladly si¢ cicho na puszystych trawach, a czasem poteZne
echa miasta wpadaly niby kanonada daleka (1, I, 88)7,
lub oslabia¢ poprzez kontekstowe spowolnienie czestotliwosci rozle-
gania si¢ lub percypowania przez podmiot sygnalu (okreslenia tem-
poralne):

Gluche echa miasta doplywaly czasami i nikly rozlewajac si¢ w ciszy parku |...]
(11, 111, 88).

Srodek akustyki industrialnej pojawia sie nawet w tych spajnych
na pozor ujeciach swiata natury, w ktéorych niby wprost nie zawiera
si¢ zaden komponent przynalezny cywilizacji. Jesli nie jest to akustycz-
na pochodna proceséw produkcji fabrycznej, to jest to jakosé i tak
pozostajaca w jakiejs wyraznej opozycji do jakosci skladajacych si¢ na
dana scene, np. skrajnej réznicy nat¢zenia i barwy dzwieku. Misternie
budowany nastroj: ,Od rzeki, od drzew i traw podnosil sie cichy, mo-
notonny szmer, pokrywany co chwila rojnym huczeniem chrabaszczow,

” Moc sygnalu akustycznego oznaczonego rzeczownikiem kanonada sil-
ny, dlugotrwaly ogien artyleryjski; huk wielu wystrzalow’ (SJPD), tutaj tyle
co: ‘'wiele dzwiekéw rownoczesnie rozbrzmiewajacych’ (aut.) oslabia sie po-
przez syntagme kanonada daleka. Odglosy miasta okreslono analizowanym
rzeczownikiem kilkakrotnie, zawsze jego wystapienie spelnia nast¢pujace
warunki: naznacza jako$¢ brzmieniowa o pochodzeniu industrialnym rozle-
gajaca si¢ w swiecie przyrody: por. np. II, III, 91.
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ktore z breekiem przelatywaly nad glowami. Zaby od chlopskich ro-
wow i sadzawek rechotaly chéralnie” (I, XIV, 219), zakloca krzyk pawi
z oranzerii ogrodowe;j:

[...] pawie, roztworzywszy wachlarze ogonéw, biegly cala gromada po zielonych traw-

nikach, ale zatrzymaly si¢ z dala od patrzacych i zaczely krzycze¢ blaszanymi, rozdzie-
rajacymi glosami (II, XIV, 218).

Swiat natury w Ziemi obiecanej jest zawsze napietnowany jakims
rekwizytem z przestrzeni zurbanizowanego pandemonium, pawie bo-
wiem, poza tym, ze wprowadzaja w porzadku powiesciowym moderni-
stycznej proweniencji motyw fatum®, w sposob dosc¢ zawoalowany przy-
woluja stalgq pejzazu miasta - sygnaturke fabryczna. W jaki sposob?
Zwroémy uwage na dookreslenie glosu pawia przymiotnikiem blasza-
ny. Oprocz naznaczenia barwy metalicznej wlasnie, ostrej, rozdziera-
jacej — jak to okreslil autor - kryje sie za tym epitetem cos jeszcze.
Notacje akustyczne zwigzane z metalicznoscia glosu przyshuguja w Ziemi
obiecanej - o czym zaswiadcza analiza schematoéw laczliwosci konteks-
towej dla przymiotnikéw typu: metalowy, blaszany - odglosom sygna-
lizacyjnej aparatury fabrycznej: swistawkom i gwizdawkom, ktore za-
zwyczaj sa porownywane do jakiegos spotwornialego, wynaturzonego
ptactwa. Dlatego pawie u Kesslerow sa tylko transpozycja motywu in-
dustrialnego.

Pierwszy wrzaskliwy swist fabryczny rozdarl cisz¢ wczesnego poranku, a za nim
we wszystkich stronach miasta zaczely si¢ zrywaé coraz zgielkliwiej inne i darly si¢
chrapliwymi, niesfornymi glosami niby chér potwornych kogutéw, piejacych metalo-
wymi gardzielami haslo do pracy (I, I, 5).

% Zapowiadaja $mier¢ mlodego Kesslera, co sugeruja takze uksztaltowa-
nia tekstowe sasiadujacych partii: ,Wilgotny a cieply wiatr powiewal z zamglo-
nej dali i niosl : ij Snie, j Smierc czy-
jas; przyduszone, ci¢zkie echa drgaly w powietrzu jak platy stygnacego metalu
i konarami lasu, w gaszczu czerwonych pni stojacych pod gesta
§ciana lasu” (II, XIV, 219). Dwie sprawy nalezy w tym miejscu poruszyc. Po
pierwsze: platy stygnqcego metalu znéw nasuwaija skojarzenia z miastem i prze-
myslem. Po drugie: wyglad czerwonych - zwykle pomaranczowych - pni so-
snowych w zachodzacym sloricu nasuwa takze skojarzenia z majacym nadejsc¢
tragicznym kresem zycia potentata tédzkiego, ktory zginie wepchniety w try-
by maszyny przez mszczacego dyshonor uwiedzionej coérki majstra (starego
Malinowskiego). Walor stylistyczny i znaczeniowy tego obrazu uwypukla do-
datkowo przypisanie na zasadach metonimicznej hypallage przymiotnika ge-
sta rzeczownikowi $ciana. Ta gesta zatem, czerwona Sciana lasu, mieniaca
sie impresjonistycznie w zachodzacym sloncu, wyglada jak plama geste) ra-
czej krwi. O semantyce koloru czerwonego w utworach modernistycznych wy-
powiadala sie m.in. M. Podraza-Kwiatkowska w Literaturze..., op.cit., s. 182,
gdzie zasygnalizowala impresjonistyczna koncepcje barwnych plam w utwo-
rze Reymonta. Wiele interesujacych spostrzezen o semantyce koloru czerwo-
nego w powiesci mlodopolskiej poczynil J. Paszek w opracowaniu powiesci
Berenta, por. W. Berent, Préchno, oprac. J. Paszek, Krakow 1998.




76 MARCIN SZYMANSKI

Gwizdawki pialy przenikliwie i ze wszystkich stron [...| miasta zrywaly sie ryki
metalowych gardzieli, laczyly w jeden chér, rozdzielaly si¢ na pojedyncze tony, a darly
zgrzytem powietrze (I, XIV, 306).

Zatem chwile odpoczynku w ogrodzie Kesslerow niweczy ten draz-
niacy krzyk ptaka, tak jak w Lodzi metaliczny ryk sztucznych ptakow’
wyrywa robotnikéw, czy raczej niewolnikéow, fabrycznych z chwil wy-
tchnienia od morderczej pracy: ,Zaraz tez zaczely rozdzieraé¢ powietrze
gwizdawki |[...]"” (I, IX, 188); ,Obiad skonczy!l sie¢ szybko, szybko row-
niez wypili kawe i powrdcili do fabryki, bo gardziele gwizdawek ryczaly
ze wszystkich stron swoja zwykla pobudke poobiednia” (II, X, 166); ,|...]
wybiegali, ubierajac si¢ juz w palta na schodach, i lecieli do fabryk,
porwani tymi Swistami, co jak kanonada rozlegaly si¢ nad miastem i zwo-
tywaly do pracy” (I, VIII, 158); ,Swistawki obiadowe zaczynaly przecinac
powietrze ze wszystkich stron [...]" (I, VIII, 153); ,Trotuary byly literalnie
zapchane robotnikami biegnacymi z pospiechem do fabryk, na glos tych
niezliczonych swistawek, ktore przedzieraly powietrze |...]" (I, VIII, 163);
»|--.] biegli dalej, porwani tymi Swistami, co jak ostrza zimne pruly po-
wietrze ciezkie |...]” (I, VIII, 164). Nie sposéb nie zauwazy¢, ze konteks-
towo podkresla si¢ uciazliwosc tego typu sygnalow poprzez okreslenie
sposobu rozchodzenia/rozprzestrzeniania si¢ dzwieku m.in. czasowni-
kami: rozdzieraé, przedzieraé, przecinaé, ryczeé, prué itp.

Industrialne z pochodzenia sygnaly akustyczne sa wiec stala nie
tylko definiujacej je przestrzeni miasta, ale docieraja takze daleko poza
jego granice:

Od Lodzi, wskro$ $niegow, dolatywaly przytlumione gwizdawki fabryczne, $wisz-
czace na podwieczorek (II, XIX, 277).

Reymont precyzyjnie buduje klimat wszechobecnosci w Ziemi obie-
canej odglosow miasta, bo jest to tworcy potrzebne do konstrukcji prze-
slania dziela. Kulminuje sie te semantyke w partiach powiesci, w kto-
rych oczekiwalibySmy choc¢by na moment wylaczenia z przestrzeni
Swiata przedstawionego deskrypcji realiow akustyki, np. podczas od-
bywajacych sie¢ poza granicami miasta'® ceremonii grzebalnych:

’ Porbwnanie sygnalizatora akustycznego do sztucznego ptaka czy w in-
nych partiach tekstu maszyn do innych stworzen jest bardzo istotnym sy-
gnalem znaczeniotwérczym. Mamy bowiem w powiesci na ogol zwierzeta, ktore
sa albo wyniszczone i Zle traktowane (menazeria Kesslerow), albo niewolone
(ptaki w klatkach, psy na lancuchach); te, ktore zyly w swiecie powiesciowym
w warunkach normalnych, zostaly z wizji powiesciowej wycofane (np. sprze-
dany ptasi inwentarz Anki w zwiazku z przeprowadzka do Lodzi). Wszystkie
te zwierzeta sa swego rodzaju zwichnietymi tworami (np. papuga Bucholca),
sztucznie hodowanymi w warunkach nie do$¢ ze nienaturalnych, to jeszcze
im nieshuzacych. Wizja pawi o blaszanych glosach takze te sztucznosé¢ swiata
przyrody powiesci sugestywnie oddaje.

'> O znacznym oddaleniu cmentarza od Lodzi informuja partie tekstu dro-
biazgowo opisujace trase¢ konduktow zalobnych, np.: ,Zaraz za miastem przy-
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Lezal twarza wprost drzwi otwartych na rozciez i zdawal si¢ patrze¢ zapadni¢tymi
oczami, przez poczerniale powieki [...], na caly ten $wiat [...], ktory teraz zyl pelnia sil
wszystkich, bo slycha¢ bylo loskot maszyn, swisty i sapania pociagow |...] i materii
ujarzmionej, jaka huczala w ogromnych gmachach fabrycznych (I, XVI, 321).

Wreszcie skonczyla si¢ ceremonia, trumna spoczela we wspanialym grobowcu, na
podwyzszeniu podobnym do tronu, z ktérego przez zlocone kraty drzwi widac bylo miasto
[...], huczace tysiacami fabryk potezny hymn zycia (I, XVI, 329).

Jesli wystepuja w tych partiach opisy przyrody, to sa one w okre-
slony sposob stypizowane, przez co nie stanowia elementu samodziel-
nego tak prowadzonej deskrypcji, ale pelnia okreslone funkcje shuzeb-
ne - budujgq nastroj:

[...] dzieri byl straszny, co chwila padal deszcz ze $niegiem i wiatr przenikliwy, lo-
dowaty powiewal od szarych, ciezkich chmur, nisko wiszacych nad ziemia. |...] z da-
chow splywala woda strumieniami i rozpryskiwala si¢ o chodniki i o chwiejace si¢ na
wietrze parasole. [...] Piesn brzmiala smutnie, targal ja wiatr, chlostal $nieg, mrozilo
przejmujace zimno. W alei, prowadzacej do cmentarza, nagie drzewa jeczaly pod par-
ciem wichru [...]. Przez cmentarz, pelen rozgnilych lisci, blota, zmieszanego ze $nie-
giem, wspanialych grobowcow i dzikiego szumu nagich drzew, przesuneli si¢ $piesznie
[...] (11, XIX, 277).

Ostatnie zdanie przytoczenia zestawia w ciemnej tonacji utrzyma-
ne, przez co konotujace nieprzyjemne sensy, reprezentanty swiata przy-
rody tego ujecia (nagie drzewa, zgnile liscie, bloto) z wytworem ludzkiej
dzialalnosci — grobowcem, nie bez przyczyny okreslonym przymiotni-
kiem nacechowanym wartosciujaco''. I tym razem natura zostaje jak
gdyby zdegradowana na rzecz apoteozowanej w specyficznym ujeciu cy-
wilizacji, cho¢by nawet w wymiarze zagadnien ostatecznych, eschatolo-
gicznych.

Typowym rozwiazaniem w powiesci Reymonta jest wi¢c markowa-
nie gdzie to tylko mozliwe sygnalow przestrzeni industrialnej, przestrze-
ni miasta. Dotyczy to zjawisk akustycznych, ale sekunduja tym spo-
sobom projekcji takze bardzo wazne sygnaly wizualne. Na tej zasadzie
w opisy przyrody czy stanéw pogody wplecione zostaja niepozornie
nazwy rodzajow materialu'.

taczylo si¢ do orszaku kilkanascie robotnic [...]. Ale w miar¢ odsuwania si¢
od miasta przybywalo coraz wiecej ludzi” (II, XIX, 226-228) itd. Por. takze
opis pochéwku Bucholca (I, XVI, 327-329).

' Wartosciowanie zawsze zaposrednicza czyjas perspektywe ogladu, z kto-
rej jest prowadzona projekcja, 1 cho¢ w tym wypadku nie mozna by wskazac
konkretnej osoby, to nalezy nadmienié, ze zdecydowana wiekszos¢ bohate-
row powiesci jest nia zafascynowana i z ich pozycji takie porownanie natury
i wytworu cywilizacji byloby w pelni uzasadnione, por. M. Podraza-Kwiatkow-
ska, Literatura..., op.cit., s. 183.

' Porownania materialowe sa w powiesci czeste i poza odniesieniem do
natury: ,[...] wino, pnace si¢ po werendzie, uschlo [...] i wisialo niby Zélte,

(11, 11, 75), okresla¢ moga takze inne zjawiska, np.:
czynnosci bohaterow: ,Dym, jaki ustawicznie puszczal klebami Bernard, snul

sie sinawym, rzadkim oblokiem |[...| niby najcienisza bengalina |[...]" (II, VII,
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Ksiezyc swiecil tak jasno, ze powloczyl warstwa srebrnawa mokre od rosy liscie,
a mgly czynil podobne od zwojéw srebrnej gazy (11, I, 15).

Wieczor si¢ juz rozlewal nad ziemia, wzgorza jeszcze Swiecily zlotawymi blaskami
zachodu, ale nad cala doling wznosily sie lekkie mgly, ktére si¢ poruszaly i rozsnuwaly
jak zwoje przedzy sinej, rozdzieranej co chwila przez czuby drzew i grzbiety ostre da-
chow (II, XIV, 218).

Ma to w powiesci o wlokienniczym zaglebiu jakies, jak si¢ wydaje
niebagatelne, znaczenie i uzasadnienie.

Signum drapieznej cywilizacji w postaci majaczacej w oddali, nie-
usuwalnej z pejzazu bryly miasta w jego wizualnych'® czy akustycz-
nych przejawach: ,- Scierwa... - szepnal mocno i podniést piesé ku

miastu, majaczacemu szczytami kominow i dachow nad zbozami
(I, VI, 133), dociera zatem - co nie ulega watpliwosci - do kazdego
miejsca w Swiecie przedstawionym utworu. Miejsca takie staja sie
wkrotce naznaczone pi¢tnem choroby, zniszczenia i $mierci i to jak
widmo goruje zlowieszczo nad kazdym centymetrem swiata powiescio-
wego, zwlaszcza Swiata natury:

Lasek |...] konal powoli. Zabijalo go sasiedztwo fabryk |[...| i ta rzeczka sciekow fa-
brycznych, co niby kolorowa wstega przewijala si¢ pomiedzy pozotklymi drzewami, wsa-
czala rozklad w te potezne organizmy i roztaczala dokola zabojcze miazmaty (1, VIII, 150).

Tak blaho potraktowana, deminutywem wyrazona rzeczka jest tu
substytutem przemyshu; mimo Ze niepozornie (kolorowa wstega) wije
si¢ wstega posrod drzew, nie umniejsza to jej ukrytej niszczycielskiej,
zabojczej sity'*.

139] ich wyglad ..[ ] Zydek |[...] z brodka rudawa w ostry klin przycieta, z wio-

[...]" (I, II, 57); wyglad elementow przestrzeni:

LPod wiezyczka, ktéra wyskakiwala nad dach palacyku niby gruby wantuch

welny [...]" (I, XIII, 279); stany emocjonalne postaci: ,[...] nagle jakas chmura

przyslonila slonce i jej cirr’r rzucil na park szarosé¢, i pokryl ich dusze jakby
brudnym lachmanem |[...]" (II, III, 89).

" Takze w postaci konturu kominow i fabryk i obrysow dachéw miejskich:
»|-..] Borowiecki przystajac i topiac spojrzenie w tym chaosie kominow, maja-
czacych w ciemnosci [...]" (I, I, 10); ,|...] oczy |...] uderzaly sie¢ o domy, o fabry-
ki [...] o te Lodz wlasnie, ktéra ja niby kamiennym pierscieniem Sciskala ze
wszystkich stron [...]" (II, X, 165); ,Patrzyl |...] na niezliczone kominy, co niby
topole wznosily si¢ nad plaszczyznami dachow |...]" (I, IX, 175); ,Zaraz za droga
miasto rozlewalo si¢ morzem czerwonych domoéw, kominéw i dachow, po kto-
rych gralo slonce blaskami [...]" (II, V, 108), ,[...] patrzyl w okno na mury
Mullera albo si¢ slizgal po szklanych, blyszczacych w sloncu dachach prze-
dzalni Trawinskiego” (II, I, 76); ,Olbrzymie fabryki, ktorych dlugie czarne
cielska i wysmukle szyje-kominy majaczyly w nocy, w mgle i w deszczu |...|"
(I, 1, 5); .l...] setki kominow majaczylo w nocy i wyrzucalo nieustannie smugi
bialych dymow |[...]" (I, IX, 187).

'"* Por. ,Las stal cichy i jakby obumarly, tysiace czarnych, smutnych pni
rozbiegalo si¢ we wszystkie strony, pozotkle, suchotnicze gale¢zie obwisaly z bez-
wladnoscia konania i tak przyslanialy swiatlo, Zze bylo mroczno i smutnie;
drzewa staly bez ruchu, a jesli chwilami powial po nich wiatr, to trzesly sie
jak w febrze i glucho, Zalosnie szumialy, a potem znowu staly martwe, czar-
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W analizowanym utworze nie ma wiec w zasadzie konfrontacji dwu
odrebnych przestrzeni: nad cala wizja powiesciowa rozposciera si¢ i nie-
podzielnie panuje cywilizacja.

Lodz zyla teraz szalonym zyciem, tetniala goraczka rozrostu, budowala si¢ z po-
§piechem, zdumiewala nieustajaca potega, nagromadzeniem sil wylewajacych si¢ nie-
powstrzymanym potokiem az w pola, bo tam, gdzie przed kilku laty jeszcze rosly zboza
i pasly sie krowy - zaczynaly wyrasta¢ cale ulice nowych domoéw, fabryk, interesow,
nowych szachrajstw i wyzyskéw. Miasto bylo podobne do poteznego wiruy, |...| a wszystko
to wirowalo z szalonym pos$piechem, z rykiem maszyn, pozadan, glodu, nienawisci;
z rykiem walki wszystkich przeciwko wszystkim i wszystkiemu (II, XXIII, 311).

Walka sil natury o przetrwanie jest pozorna, nie ma tu mowy o row-
nej konkurencji:

|...] zsuwalo sie za lasy [slonce| i pryskalo strumieniami miedzianego Swiatla na
Lodz pelna dymow i czarnych sylwetek kominéw, na puste pola, roztaczajace si¢ za
parkiem, pelne drzew samotnych, cegielri, domkéw niskich, drozek piaszczystych i zie-
lonych zbéz, co jak fale kolysaly sie i bily w miasto z bezsilnym uporem (11, 111, 94).

Natura w Ziemi obiecanej w prologu, na wyjsciu skazana jest na
zaglade, akty dramatu poswiecone walce zostaly nam oszczedzone
w zamian za bogata projekcje finalu tragedii: uczte drapiezcy na ciele
ofiary (por. takze I, IX, 179):

Dla tej ,ziemi obiecanej”, dla tego polipa opustoszaly wsie, ginely lasy, wycienczala
sie ziemia ze swoich skarbow, wysychaly rzeki, rodzili si¢ ludzie, a on wszystko ssal
w siebie i w swoich poteznych szczekach miazdzyl i przezuwal ludzi i rzeczy, niebo i zie-
mie¢ i dawal w zamian nielicznej garstce miliony bezuzyteczne, a calej rzeszy glod i wy-
silek (11, XXI11, 321).

Z tego powodu przyroda pokazywana jest nie tylko rzadziej, ale tez
tendencyjnie (zdegradowana przez przemysl). Warto tez zwroci¢ uwa-
ge, ze do Swiata natury Ziemi obiecanej zaliczy¢ nalezy wszystkie te
twory, ktére powolywane sa do poélistnienia, niejako posrednio we wszel-
kiego rodzaju porownaniach'®, metaforach animizujacych itp. Tworzy
to wiec iScie upiorny inwentarz i do§¢ posepna wizje:

ne, smutne, jakby gleboko zamyslone, i pochylaly si¢ nad struga odplywow
fabrycznych, ktora kolorowa wstazka wila si¢ wskros czarnych pni i mrokow,
rozsiewala duszace, straszne wyziewy i tworzyla w wielu miejscach grzaskie,
zaropiale bagienka, rozsaczala si¢ w organizmy potezne drzew, ktore niby pal-
cami olbrzyméw chwycily si¢ korzeniami ziemi 1 ssaly z niej z wolna Smierc 1 za-
trate” (I, XV, 235). Tak konstruowane obrazy, poprzez poglebianie ciemne) to-
nacji nadaniem przestrzeni cech subiectum podmiotowego i jego widzenia swiata
(psychizacja krajobrazu: smutne pnie, bylo smutnie, drzewa staly smutne, Zatos-
nie szumiatly) i zestawienie z trywializowanym elementem przestrzeni miasta
(struga odplywdéw = kolorowa wstqzka), nabieraja cech groteskowych.

'S Np. poprzez odniesienia czyjegos wygladu przez podobienstwo do zwierze-
cia: ;malpia twarz” (I, V, 108); ,twarz podobna do mopsika” (I, VIII, 163); ,niby
buldog, dhugie, zolte zeby” (I, VIII, 168); ,wiewiorcza twarz” (I, XI, 220); ,rybie
oczy” (I, XII, 267); ,twarz podobna do mopsika, ktérego ucharakteryzowano na
bociana” (Il, I, 32); ,robila wrazenie oskubanej, zamrozonej gesi” (I, VII, 139);
,czaszka podobna do glowy wielkiego nietoperza, twarz jakby ze skory konskiej”
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Na srodku ulicy lezaly miejscami wielkie kaluze nigdy niewysychajacego blota, nad
ktérym snuly si¢ gromady dzieci, podobnych przez wynedznienie i brud do wielkich
stondg, wyleglych w tych ruderach [...] (II, 111, 68).

Tysiace robotnikéw niby ciche, czarne roje wypelzlo nagle z bocznych uliczek, kto-
re wygladaly jak kanaly pelne blota [...] (1, I, 10).

[...] potezne korpusy fabryki [...] za wysokim parkanem i szeregiem olbrzymich to-

poli z uschnietymi czubkami, co staly niby szkielety grozne, rozgraniczajac te smutne
katakumby ludzkie, do jakich mialy podobienstwo domy robotnicze, od fabryk, ktore

w ciszy niedzielnego odpoczynku, oniemiale, milczace a potezne ogromem, wygrzewaly
w wiosennym slonicu swoje potworne cielska (1, V, 103).

Przez male, zakurzone okienka budynku lal si¢ srebrny, ksiezycowy kurz, w kto-
rym niby sine widmo tanczylo z krzykiem bydle olbrzymie (11, IV, 103).

|...] w $rodku tych kokonéw niby jedwabniki poruszali si¢ robotnicy tkajac wzorzy-
ste materialy, [...] czoélenka ze Swistem przelatywaly wskros przedzy niby zolte, dhugie
zuki [...] (1, IX, 185).

Ll popatrzyl chwlle do przcdzalm |-..] na ciezkie, skosne ruchy selfaktoréow, co

biale od bawelny_grzbiety, odbiegaly od p1|nu1acych
je robotnikéw i cofaly sie rowniez ciezko i bezustannie,
sliny, setki bawelnianych wiékien [...] (I, IX, 179).

Coz z tego, ze wymienione powyzej nazwy zwierzat formalnie wzbo-
gacaja zasob slownictwa Swiata przyrody powiesci, skoro zniesiona
zostaje ich przynaleznos¢ do tego fragmentu przestrzeni powiesciowej,
zakwestionowana ich tozsamosé. Na tych samych zasadach poswiad-
czonych zostalo w powiesci wiele nazw zjawisk przyrody, w tym zja-
wisk akustycznych, ale one faktycznie przeciez w realiach tego $swiata
nie sa obecne:

Olbrzymie czworoboki z blachy, wypelnione straszliwie rozpalonym i suchym po-
wietrzem, brzeczaly niby oddalone grzmoty [...] (I, 11, 27).

[...] fabryka szumiala glucho jak morze wiecznie burzliwe |[...] ( I, XV, 318).

[...] czuwal nad tym potwornym bydleciem [maszyna); zatopiony zupelnie w cha-
osie krzykow i szumow, jakby w glebi rozszalalego morza |[...| (I, XIX, 274).

Wszystkie maszyny byly w szalonym ruchu |[...], czasami tylko rozlegl si¢ ostry,
krotki skowyt kol rozpedowych i milknal, zalany oliwa, porwany przez miliardy drgan,
co jak ledwie wyczute pomruki burzy szalaly nad maszynami (11, XII, 200).

Z okien gabinetu widac bylo |...] $wietliste wyspy fabryk pracujacych, ktorych glu-
chy huk, podobny do dalekiego szumu laséw, przynosil wiatr ( Il, XXIII, 319)'.

(I, VII, 142); ,,podobny do nietoperza” (II, XII, 199); byl podobny do czerwo-
nego, spasionego wieprza” (II, XXIII, 316). Czesto poréwnania takie maja cha-
rakter przesmiewczy, rzadko dobrodusznie komiczny: ,[...] wielkimi krokami,
kolyszac sie jak slon na cienkich nogach, przebiegal kantor [...]" (11, VI, 118).
'* W ten sposob w powiesci w ogole pojawia si¢ wiele roznych okreslen dzw:c-
kow przyrody, nie tylko nazw odglosow wprzegnietych w opisy pracy maszyne-
rii fabrycznej: ,[...] dziewczynki |...] zaczely piskliwymi glosami spiewac jakas
dziecinna piosenke, ktora dzwieczala zlotem i
traw” (II, XXIII, 318); ,|...] Spiewal slabym glosem,

podobnym do brzeczenia
komaréw [...]" (Il, VI, 132); ,Glos $piewaka rozchodzil sie jak szmer wody po
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Reymont ustrzegl si¢ natomiast calkowitej statyzacji obrazu'’, co
moglo wynikac¢ wlasnie z ukierunkowania perspektywy rozgrywajace;j sie
fabuly w przewazajacej mierze na wypadki lodzkie, z pomijania lub okra-
wania plaszczyzn Swiata natury. Dzieki zabiegom quasi-poszerzania
projekcji w wizje eksponowanego miasta wkracza jednak, cho¢ minimal-
nie, Swiat natury w nieskazonej jeszcze przez cywilizacje przemyslowa
postaci. Nadmienic jednak nalezy, Ze to wpuszczenie na terytorium mia-
sta dziewiczej natury odbywa sie nie samoistnie, od zewnatrz, ale w spo-
sob kontrolowany, od wewnatrz, tzn. z zachowaniem prymatu miasta
w takim ujeciu, jak gdyby za jego przyzwoleniem'":

Deszcz drobny |...| padal wciaz |...] nad Lodzia |...] i splywal |...] prosto na trotuary

[...], na nagle drzewa przytulone do dlugich murow, drzace ze zimna, targane wiatrem,

0l przemicklych i przcwa]al si¢ ciezko btotmat}rmt ulicami mia-
sta, wstrzasal parkanami, prébowal dachéw i opadal w bloto, i szumial miedzy gale-

ziami drzew |[...] (I, I, 5).
Poprzeczne uliczki, jakie wybiegaly z jednej strony, ciagnely si¢ da pél samych [ ]
i owionely Trawinskiego zimnym, przejmujacym wilgocia wiatrem, j

ral do miasta (1, IX, 179).

Zimny, przejmujacy wiatr, lecacy od pol snieznych, bil go po twarzy rozpalonej |...]
(11, XX, 285).

Widac to zwlaszcza w tych fragmentach, w ktorych bryla miasta staje
sie przeszkoda dla zjawisk natury:

Setki kominéw niby las kolumn czernilo si¢ w tych ruchomych mglach, co wsta-

waly z pdl rozmicklych i z wolna niby bialawym oblokiem zwloczyly sie na miasto, i darly
si¢ 0 ostre szczyty (I, XIV, 306).

Po trawnikach skrzyly si¢ pajecze siatki i migotaly opalami, a w powietrzu cichym
i cieplym lecialy, niby pasma szklane, dlugie nici pajeczyn, [...] az je cichy wiatr uniosl,
i lecialy wysoko, ku dachom miasta i ku tej zbite] masie kominow, ktore zdawaly si¢
kolysa¢ nad morzem domow (II, XVI, 248).

Wkroczenie zywiolu natury na terytorium ucywilizowane nie wyni-
ka nigdy z jej sily, ale moze by¢ uzasadnione swego rodzaju sprzyjaja-
cymi temu wkroczeniu okolicznosciami, np. czasowym przestojem hal
produkcyjnych:

Stonce swiecilo jaskrawo nad Lodzia, nad tysiacami kominow, co staly w ciszy nie-
dzielnego odpoczynku i w czystym, przejrzystym powietrzu, niezaciemnionym dyma-
mi, rdzawily si¢ niby potezne pnie sosen, oplyniete bigkitnawym, wiosennym powie-
trzem (I, VI, 109).

]sgmicniagh [...]" (II, VI, 132); ,|...] w drugim pokoju grala na fortepianie Nina

i dzwieki dziwnie slodkie rozlewaly sie jak szemranie strumienia” (11, XXII, 304).

'7 Co bylo rzeczywistym zagrozeniem, wyniklym z konstrukcji powiesci i spo-
sobu przeprowadzenia jej akcji, por. M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura...,

op.cit., s. 181.

" Ujecia przeciwne sa wyjatkowe: ,Zaraz za droga miasto rozlewalo si¢
morzem czerwonych domoéw, kominow i dachow, po ktorych gralo stonce bla-
skami [...]" (II, V, 108).
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Miesci sie taka wizja w porzadku realistycznej motywacji, to mia-
sto bowiem rozszerza swe wplywy, sblida si¢ do sakatidw natury, ktd-
re z czasem pochlania:

Lodz byla jeszcze daleko ode wsi. Aze tu jednego dnia sprzed chalupy zobaczylem
komin jeden, bez rok wida¢ ich bylo pie¢. Lodz szla do wsi. Jak pamie¢tam, to z poczatku
Lodz byla o cztery wiorsty, potem zrobilo si¢ ino trzy, a teraz nie ma i wiorsty (II, I, 43).

Konczac rozwazania o specyfice konfrontowanych przestrzeni cy-
wilizacji i natury w Ziemi obiecanej, chcialbym jeszcze odnies¢ si¢ do
podnoszonych przez krytyke — cytowanych we wstepie tego artykulu -
glosow o jakims donioslym nacechowaniu znaczeniowym partii tekstu
poswieconych opisom odpowiednio nocy lédzkiej i kurowskiej. Deskryp-
cje te prowadzone sg oczywiscie odmiennie, noc wiejska cechuje bo-
gactwo odglosow natury:

Noc byla cudowna, slowiki rozspiewywaly si¢ coraz teskniej, az im zaczely odpo-
wiada¢ z nadrzecznych gaszczéw kosy i polal si¢ wtedy nieporéwnanie pickny deszcz
dzwickow, ktory sie rozlewal w tej cichej, czarownej nocy czerwcowej [...] (II, 1, 14).

Noc w miescie wyposazona jest instrumentarium dajacym si¢ uza-
sadnic¢ zasada kontrastu, ale niewiele majacym wspolnego z prawami
logiki. Wizja lodzkiej nocy nabiera cech histerycznych, wtedy gdy na
opis przeklada si¢ juz nie werystyczna rejestracja i zdroworozsadkowe
widzenie, ale teologiczna wykladnia dziejow'”:

|...] miasto spalo, ale spalo niespokojnie, goraczkowo, bo przez pohaftowany swiatla-
mi nocny tuman, jaki je oblal, przebiegal czasem dreszcz jakis, to znowu rozlegal sie jek
gleboki, przeciagly, bolesny - jakby jek maszyn spracowanych, ludzi mordowanych lub
drzew skazanych na zaglade; to jakis krzyk zrywal sie z glebi pustych ulic, drgal chwile
i roztapial si¢ w milczeniu, to jakies nieodgadnione drganie, peine blyskéow tajemniczych,
glosow, placzow, szlochan, smiechéw - cala gama przeszlego czy jutrzejszego zycia roz-
lewala si¢ po miescie i byla niby marzeniem sennym tych murow, drzew spowitych w mro-
ki, ziemi zmordowanej... Tylko daleko, poza murami, hen w polach, dookola tej .ziemi
obiecanej”, w glebiach nieodgadnionych nocy, wrzal ruch jakis, rozlegaly si¢ szmery glo-
sow, turkoty, szumy, echa d§miechow, tkan, przeklenstw (I, XXIII, 321).

Istotne, ze czesc¢ ze skladowych deskrypcji nocy miejskiej zostala
w ostatnim zdaniu wyprowadzona poza terytorium miasta (!), osadzo-
na ,hen w polach, dookola tej «ziemi obiecanej»”. Ponadto nalezy pa-
mietacé, ze analizowane typy uje¢ nie sa zawsze konsekwentnie przez
tworce podtrzymywane i noc wiejska nabiera niekiedy cech prawie
demonicznych:

Cala ziemia we wszystkich glosach $piewow, belkotow i szumow, we wszystkich
tetnach roslin i tworéw, we wszystkich skrzeniach blaskow i promieniowan, we wszyst-
kich zapachach, przenikajacych powietrze - skiebiala si¢ w przeogromny, nabrzmialy
zadza milosci wir, ktory jakby porwany rozszaleniem tej wiosennej nocy i pozerajaca
tesknota wiecznosci, rzucal si¢ na oslep w objecie bezdni zewszad rozwartej, ciemnej,
blyszczacej zimna rosa gwiazd i miliardami sloric i planet, gluchej, tajemniczej, strasz-
nej (11, 1, 18).

' Por. J. Krzyzanowski, Dzieje literatury polskiej, Warszawa 1969, s. 528,
zob. tez: L. Budrecki, Postowie, op.cit., s. 333.
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A kiedy powraca Reymontowi krytyczny stosunek do postrzeganych
i opisywanych zjawisk, pejzaz luministyczny w miescie juz nie straszy,
ale krzepi bohaterow :

Gwar coraz cichszy dobiegal slabymi echami, miasto milklo, pograzone w odpocz-
nieniu i w tej slodkiej, kwietniowej nocy wiosennej (II, XIII, 319)*.

Poza tym nie kazda jakos¢ przynalezna naturze, ktoéra bezwarun-
kowo bylibysmy sklonni zaliczyé in plus, jest jakoscia sensu stricto
pozytywna:

Stychaé¢ bylo jakby ciche lkanie, ale tak ciche, ze wydawalo si¢ Maksowi jakby
betkotem strumienia plynacego za ogrodem ( II, I, 16)*.

Mit bezwzglednie arkadyjskiej wartosci zakatka natury niwecza takze
inne partie tekstu:

- Pamieta ojciec ten wiatr w Kurowie?... A ta nasza aleja topolowa, ktora wicher
wtedy wyrwal i polamal?... Boze!... tak si¢ balam wtedy... Jeszcze... dzisia)... teraz...

slysze ten szum straszny... ten trzask... te jeki drzew lamanych... to okropne wycie...
Boze... Boze... jakie to straszne... (I, XXI, 291).

O obecnosci tego typu rozwiazan deskrypcji nie wolno zapominac,
przystepujac do analizy i interpretacji powiesci Reymonta, ktora -
wbrew opiniom niektérych - nie jest ani utworem pozbawionym wa-
lorow konstrukcyjnych, cho¢ z pewnoscia te nie daja si¢ sprowadzic
do regularnych, bezmysinych przez swoja oczywistos¢ odpowiednio-
§ci?’, ani tez utworem pozwalajacym si¢ zamknac¢ w trywializujacych
sformulowaniach. Nie potrafie odpowiedzie¢ na pytanie, czy Reymont
faktycznie zdawal sobie sprawe ze zloZzonosci zagadnien, ktore podej-
mowal na kartach swoich ksiazek, a zwlaszcza ze zlozonosci wizji,
ktore prezentowaly jego utwory. Nie wiem, czy te zlozonosci sam przed
soba jasno formulowal, ale jestem przekonany, nawet jesliby zgodzic¢
sie ze slowami Lecha Budreckiego: ,Reymont znacznie wiecej widzial,
niz wiedzial”®*, ze kazde z takich zwielokrotnien i nawarstwien sen-
sow pisarz gleboko, moze intuicyjnie wyczuwal. Odzwierciedleniem
poszukiwan jest zapewne takze Scieranie si¢ w Ziemi obiecanej kilku

2 Zestawi¢ to nalezy z przebiegiem nocy w Kurowie, gdy Anke odwiedzaja
goscie z Lodzi. Noc ta okazuje si¢ zar6wno dla Maksa Bauma: ,Maks nie mogl
spac” (II, 1, 15); ,Nie, Maks usnaé nie moglt” (II, I, 18); ,Nie usnal jednak, nie
dawala mu spacé ta noc czerwcowa |...]" (II, I, 17); ,zasnal dopiero nad ranem
[...]” (I, 1, 19), jak i dla pozostalych bohateréw meczarnia: ,[...] nikt dobrze
nie spal tej nocy w dworze kurowskim” (II, I, 19).

21 Por. takze: ,Noc juz byla gleboka, gdy sie ocknal, gwiazdy drgaly w prze-
strzeniach rosa swietlista, miasto spalo w wielkiej ciszy, tylko gdzies od do-
moéw, stojacych za miastem, brzmial glos harmonijki” (II, IX, 160).

22 Belkotem tym jest placz Anki, do Zywego dotknietej aroganckim i bez-
dusznym zachowaniem si¢ wobec niej Karola Borowieckiego. Jeszcze raz
brzmieniowa cecha przyrody okazuje si¢ zawoalowana jakoscia negatywna.

# Por. J. Krzyzanowski, Twéreca i dzielo, Lwow 1937, s. 192-194.

# Por. L. Budrecki, Postowie, op.cit., s. 330.
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roznych poetyk, niechomogenicznosc¢ stylowa powiesci®®, tak jak zdra-
dza to réwniez niejednoznacznosc¢ prostych, zdawaloby sie, przeciw-
stawien.

Relatywizacja wizji, polegajaca na zakotwiczaniu akustycznych czy
wizualnych wykladnikéw przestrzeni na terytorium powiesciowym, do
ktorego rdzennie nie naleza, nie $wiadczy o tym, tu chcialbym by¢
dobrze zrozumiany, ze Reymont opowiedzial sie¢ za kultura cywilizacji
przemyslowej, a przeciw naturze. Swiadczy to juz tylko o tym, ze w ra-
mach proponowanej iscie apokaliptycznej przeciez wizji, do ktérej jako
do swiadomego wyboru artystycznego — bez wzgledu na to, czy znajdu-
Jemy dla niego uzasadnienie - mial pisarz pelne prawo, ,gotowy” bo-
hater Ziemi obiecanef’® nie ma alternatywy, jest skazany, zawlaszczo-
ny, pochloniety przez kulture przemystowa. Fabula rozwija sie w trybie
ex post, gdy bohater pozbawiony jest juz mozliwosci opowiedzenia sie
po ktorejs ze stron (natura - cywilizacja). Jego wrosniecie w pejzaz
industrialny objawia sie np. zatrata zdolnosci odbierania bodzcow shu-
chowych, pochodnych swiata natury?” . Dlatego tez noc kurowska za-
mienia si¢ jednak, pomimo jej pickna — ale pamietajmy: piekna rela-
tywnego, w bezsenna meczarnie gosci podmiejskiego dworku.

* Tamze, s. 340.

“* Bohaterowie powiesci sa nam pokazani jako osobowosci stworzone, go-
towe i wprowadzeni jako dobrzy znajomi. Sa w sensie rozwojowosci statyczni,
nie podejmuja wiec istotnych decyzji dotyczacych swego losu, tak jak sie psy-
chologicznie w zasadzie nie transformuja. Wyjatkiem jest tu tylko przemiana
dokonujaca si¢ w Karolu Borowieckim, ukazana w epilogu, ktory zreszta nosi
chyba najwi¢ksze znamiona pekniecia realizmu powiesci Reymonta. Por.
L. Budrecki, Postowie, op.cit., s. 332: ,Bohaterowie Ziemi obiecanej zjawiaja
si¢ przed naszymi oczami juz jako jednostki uformowane, chcialoby si¢ po-
wiedziec¢, gotowe. Nie staja sig, lecz sa. Od pierwszej karty az po ostatnia nie
zmieniaja si¢ ani ich sklonnosci psychiczne, ani ich przekonania”.

*” Podobnie uzasadnic¢ nalezy utrate przez postaci mozliwosci wprowadza-
nia w sensie fabularnym opiséw brzmien swiata przyrody, ale nie tylko. Do-
tyczy to Anki i ojca Karola Borowieckiego, pana Adama, ktérzy do momentu
bytnosci w Kurowie motywowali rozlegle i barwne opisy odglosow zwierzat,
np. podczas karmienia inwentarza (11, I, 19; I1, 1, 24; 11, I, 25). Przeprowadzka
na bruk lodzki powoduje, Zze bohaterowie ci, tak jak traca rzeczywisty kon-
takt z natura, traca tez mozliwo$¢ brzmieniowego wyrazu swoich emocji, co
jest rownoznaczne z utrata czastki siebie: ,Anka byla dzisiaj porywajaca; ten
fakt, Ze mogla poméc ukochanemu i ze ten jej «chlopak kochanys byl dzisiaj
dla niej taki dobry i serdeczny, czynil ja szczesliwa [...]. A ona nie mogla wy-
trzymac na jednym miejscu, chcialo sie jej is¢ do ogrodu lub w pole, aby tam
Spiewac pelnym glosem piesn szczescia, i pod wplywem tego pragnienia i przy-
zwyczajen wyszla przed dom, i dopiero ujrzawszy brukowany dziedziniec,
obstawiony czerwonymi gmachami, i morze domow, stojace ze wszystkich
stron, powrdcila do salonu [...]" (II, VII, 137). Por. takze ustepy powiesci:
II, 1, 46; 11, 1, 48.
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*

Pluralizm interpretacyjny - jedna z ponowoczesnych koncepcji w ba-
daniach literackich?® - dopuszcza pelna demokratyzacje czynnosci
hermeneutycznych?”, zakladajac, Zze nie istnieja trafne oraz nietrafne
akty interpretacyjne dziel. Jak pisze wytrawny znawca przedmiotu: ,[...|
ten sam tekst dopuszcza niezliczone interpretacje [...]", dlatego tez ,|...]
nie istnieje sposob rozstrzygniecia, ktora interpretacja jest prawdziwa™ .

Ale fakt, ze dzielo nie jest interpretowane w jeden ustalony sposob,
nie przeczy jednak temu, ze czesc z tych wielu interpretacji wydaje nam
sie bardziej od pozostalych przekonujaca® , cho¢bysmy, idac z duchem
ponowoczesnosci, byli nawet sklonni uznac¢ caltkowita rownoprawnosc
wszystkich wartosciowan.

By¢é moze sprowadza si¢ to do umiejetnego wyprowadzenia interpre-
tacji z glebi tekstu™ . Problem lezy zapewne takze niejako w samym dziele,
a zasadza sie na fizycznej niemoznosci ogarnigecia®™ w procesie rozbioru
jego wielopoziomowej i fazowej struktury* albo wynika z czastkowosci
podejmowanych procedur interpretacyjnych w ramach réznych dyscy-
plin: badacze bacznie strzega linii demarkacyjnych swych specjalnosci™,
a jesli je przekraczaja, to raczej z poczucia obowiazku niz z przekonania
i wyboru™.

** Por. E. Kasperski, Hermeneutyka. Teoria interpretacji, [w:| Literatura. Teo-
ria. Metodologia, pod red. D. Ulickiej, Warszawa 1998, s. 112-142.

* Nazywanych w literaturze przedmiotu ,sytuacjami hermeneutycznymi”,
por. E. Kasperski, Hermeneutyka..., op.cit., s. 116.

“ Tamze, s. 132, a nieco wczesniej pisze badacz: ,[...| do zadan hermeneu-
tyki nie nalezy regulowanie wartosciowan, tj. wystepowanie w roli prawodaw-
cy, kodeksu czy mentora [...]" (s. 123).

¥ Zwolennicy hermeneutycznej teorii interpretacji thumaczyliby to raczej
wspolnota swiatopogladéw interpretatora i jego odbiorcy (czyli czytelnika da-
nej interpretacji), co znajduje odzwierciedlenie w okresleniach: interpretacja
interpretacji, interpretator interpretatora. Sklania to badaczy do wnioskow
o niemoznosci dotarcia do prawdziwego tekstu/dziela i tylko jego zaposred-
niczania przez cudza swiadomosc.

"2 Nie wiklajac si¢ giebiej w problemy teoretyczne, nalezy zaznaczyc, ze nadal
obowiazujace pozostaje osadzenie interpretacji na badanym tekscie, jakkol-
wiek postmodernistyczne teorie interpretacyjne nieporownanie wiecej uwagi,
niz to mialo miejsce dotychczas, poswiecaja np. osobie interpretatora, choc-
by w aspekcie jego wyposazenia kulturowego.

“ Abstrahujac w tym miejscu od historycznych uwarunkowan zmiennosci
ocen dziela.

“ W mysl ustalen polskiej fenomenologii, por. prace R. Ingardena, O po-
znawaniu dziela literackiego, Lwow 1937, s. 34, O dziele literackim, Warszawa
1988, s. 317 i n. Zob. takze: R. Ingarden, Z teorii dziela literackiego, |w:| Pro-
blemy teorii literatury, pod red. H. Markiewicza, Wroclaw 1987, s. 8 i n.

'S Literaturoznawca stroni od podparcia wnioskow materialem jezykowym
badanego utworu, jezykoznawca nie uogélnia swoich spostrzezen, nie nadaje
analizom przelozenia na globalny sens dziela.

* Totez analiza aspektow jezykowych utworu w opracowaniach teoretycz-
noliterackich pozostawia najczesciej wiele do zyczenia, nie tyle pod wzgledem
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Tymczasem konfrontacja wnioskoéw definicyjnie odrebnych dyscy-
plin pozwala uzasadnia¢, w mysl regul pluralizmu interpretacyjnego,
nowatorskie odczytania dziel niby na stale wpisanych juz przez perio-
dyzacje historycznoliteracka w okreslone miejsca w topografii kultury.
Analiza jezykowa przynosi w tym zakresie nierzadko rewolucyjne od-
krycia, coz, kiedy nadal tak rzadko si¢ do niej ucieka. Pozostaje to z wy-
razna szkoda dla rzetelnej oceny faktow literackich, tak jak nie pozwa-
la nadal - jak si¢ wydaje - nalezycie oszacowac¢ dorobku Reymonta.
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zasadnosci, slusznosci wywodu, ile jego wnikliwosci. Niewiele jest prac lite-
raturoznawczych, ktore z analizy materiatu jezykowego uczynilyby jakis wiek-
szy i donioslejszy interpretacyjnie pozytek. Wystarczy przyjrzec¢ si¢ wiekszo-
Sci studiow nad dzielami literatury polskiej w najcelniejszych wydaniach w serii
Biblioteki Narodowej, by zobaczy¢, ze analiza jezykowa prowadzona jest na
ogol na marginesie glownych dociekan, o czym przekonuje wydzielenie, umiej-
scowienie, a takze rozpietosSc tego zakresu studiow. A przeciez sens dziela li-
terackiego staje si¢ w jezyku, nie obok niego.
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Can Vocabulary Research of Literary Works Give Any Significant
Directions for Their Interpretation? (Based on Ziemia obiecana

by Wiadystaw Reymont)
Summary

The aim of the article was to present, by reflection on ways of using various
capacities of glossary in Ziemia obiecana by Reymont concerning the quality
of sensual perception by eyes, ears, how important the analysis of the language
of a literary work is in literary interpretation, which has been underestimated
by literary researchers. Discovering principles of using e.g. names of sounds
by the writer in the “Lodz epos”, though does not allow to find unrevealed so
far meaning levels, it makes significant shifts in the kernel of evaluation and
characteristics of the writing. Consequently it shows the conceptual contents
of the work in a new light and offers a different look at the author and his
working methods.

Trans. M. Kolodzinska
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BADANIA NAD JEZYKIEM I STYLEM PISARZY
OSWIECENIA - GLOWNE KIERUNKI W OSTATNIM
DWUDZIESTOLECIU XX WIEKU

Bibliografia prac dotyczacych Oswiecenia obejmuje kilkaset pozy-
cji. Swiadcza o tym Wskazowki bibliograficzne dolaczone do Oswiece-
nia Mieczyslawa Klimowicza (wydanie V, zmienione i rozszerzone)';
zawieraja one ogromny material badawczy, ktéry naroslt wokél epoki.
W bibliografii przedmiotowej uwzgledniono réowniez prace o jezyku
poszczegolnych pisarzy. Niestety, nie jest to aspekt wydzielony i czy-
telnik jest zdany na Zmudne poszukiwanie odpowiednich pozycji.

W Przewodniku po jezykoznawstwie polskim K. Handke i E. Rzetel-
skiej-Feleszko Jezyk pisarzy stanowi odrebny dzial; obejmuje on pra-
ce poswigecone reprezentantom epoki Oswiecenia, ktore ukazaly sie pod
koniec lat szescdziesiatych i na poczatku siedemdziesiatych. Charak-
terystyczna cecha tych prac ,jest daznosé¢ do poznania jezyka epoki
lub regionu™; dominuje ona nad analizg jezyka jednostki. Polszczyzna
XVIII w. widziana przez pryzmat jezyka pisarzy byla omawiana w pra-
cach o jezyku: Jana Jablonowskiego, Stanislawa Trembeckiego, Fran-
ciszka Bohomolca, Franciszka Karpinskiego. Jak pisza autorki prze-
wodnika: ,Poprzez badania nad jezykiem XVII i XVIII w. przebiega silny
nurt zainteresowania regionalnymi wlasciwosciami jezyka indywidu-
alnego pisarzy™.

W niniejszym tekscie omowienie tytulowego zagadnienia obejmie
ostatnie dwudziestolecie XX w.; tylko wyjatkowo bede siegac do teks-
tow z lat szescdziesiatych, biorac pod uwage zastosowana metodologie
lub analize jezykowa dotyczaca uksztaltowania wybranego motywu li-
terackiego®. Wspolczesnie w rozwazaniach o jezyku pisarzy okreslonej

' M. Klimowicz, Oswiecenie, Warszawa 1998, Wskazowki bibliograficzne,
s. 524-563.

‘K. Handke, E. Rzetelska-Feleszko, Przewodnik po jezykoznawstwie pol-
skim, Wroclaw 1977, s. 112.

*Tamze, s. 113.

*S. Dubisz (Jezyk i styl polskich poetéw sentymentalnych w opisach ling-
wistycznych, ,Wiek Oswiecenia” 1984, IV, s. 193-199) omowil dwie monogra-
fie poswiecone tematyce wymienionej w tytule artykulu: K. Kwasniewskiej-
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epoki podejmuje sie zasadnicza kwesti¢, a mianowicie badanie jezyka
w relacji do stylu pisarza. Przez jezyk rozumie si¢ zwykle jezyk jego
utworow, idiolekt, jezyk indywidualny, jezyk osobniczy®, styl zas doty-
czy badania funkcji jednostek jezykowych w konkretnych tekstach,
gatunkach; zaklada sie calosciowa charakterystyke wlasciwosci jezy-
kowych i stylistycznych dziel danego autora. O trudnosciach w oddzie-
leniu zakresu badan swiadczy m.in. wypowiedz T. Kostkiewiczowej: ,|...]
pod etykieta sjezyk pisarza» miesci¢ si¢ moga bardzo réznorodne uje-
cia i zainteresowania badawcze: od opisu sposobéw organizacji poszcze-
golnych poziomoéw jezyka w utworach wybranego autora, poprzez ob-
serwacje najbardziej charakterystycznych srodkow ekspres;ji jezykowej
(traktowanych niekiedy jako wyraz psychiki twércy), po opis zabiegow
stylistyczno-jezykowych charakteryzujacych dziela okreslonej jednostki
tworczej i bedacych wykladnikiem jej indywidualnej inicjatywy w spo-
sobie korzystania z mozliwosci oferowanych przez system jezykowy.
W tym ostatnim przypadku moéwi sie najczesciej o «stylu pisarza», roz-
szerzajac zakres pojec i zarazem niejasnosci zwiazanych ze sfera zain-
teresowan lingwistyczng strong dziela™.

Rozumienie podstawowego terminu pociaga za soba wybor metody
badan. W literaturze przedmiotu wyréznia si¢ zasadniczo dwa glowne
nurty charakterystyki jezyka pisarzy. Pierwszy sprowadza si¢ z reguly
do inwentaryzacji ,cech, faktow i struktur jezykowych, zarejestrowa-
nych w tekstach utworéw literackich danego pisarza, oraz do porow-
nania tego opisu z obrazem polszczyzny ogolnej, jej wariantow teryto-
rialnych, socjalnych i stylowych (funkcjonalnych)™. Ten typ opracowan
nalezy do nurtu historycznojezykowego; badanie jezyka pisarza posze-
rza wiedze o historii jezyka, o rozwoju konkretnych zjawisk jezykowych,
o dawniejszym zréznicowaniu dialektalnym polszczyzny itp.

Nurt drugi zaklada analize konkretnych faktow jezykowych jako
tworzywa artystycznego, okreslenie ich réznorakich funkcji w struk-
turze utworu literackiego.

Prace realizujace metodologie¢ historycznojezykowa, rejestrujaco-
-opisowa, wedlug wspolczesnych zalozen badania jezyka i stylu pisa-
rza, moga stanowic¢ jedna z podstaw zZrodlowych do opracowania sty-

-Mzyk, Jezyk Franciszka Karpiniskiego, Warszawa - Wroclaw 1979 oraz J. Brze-
zinskiego, Wyznaczniki jezykowostylistyczne poezji sentymentalnej, Zielona
Gora 1979. Autor zwrocil uwage na roznice metodologiczne w ujeciu zagad-
nienia, podkreslajac efektywnosé metody stylistycznej w badaniach tekstu
literackiego.

 Termin jezyk osobniczy wywodzi si¢ z pracy Z. Klemensiewicza, Jak cha-
rakteryzowac jezyk osobniczy?, |w:] tenze, W kregu jezyka literackiego i arty-
stycznego, Warszawa 1961.

*T. Kostkiewiczowa, Horyzonty wyobrazni. O jezyku poezji czaséw OSwie-
cenia, Warszawa 1984, s. 267.

”S. Dubisz, Jezyk i styl..., op.cit., s. 193.
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lu, ale same takim opracowaniem nie sa. Funkcjonalnostylistyczna cha-
rakterystyka ,powinna wykazac réznorodne wlasciwosci jezykowe i sty-
listyczne tekstow artystycznych glownie w aspekcie funkcyjnym.
Tylko bowiem analiza o zdecydowanym nachyleniu funkcyjnostylistycz-
nym |[...] moze w sposéb wlasciwy okresli¢ styl pisarza na tle stylu arty-
stycznego gatunku, kierunku, pradu, epoki™. Celem tego typu analizy
powinno by¢: ujawnienie typowych, powtarzalnych srodkéw stylistycz-
nych, zauwazalnych w okreslonych typach tekstow; wyodrebnienie wy-
razistych wyznacznikéw jezykowo-stylistycznych, ich rozwoju i ewentu-
alnie petryfikacji w zaleznosci od uwarunkowan pradu lub kierunku,
uprawianego gatunku; wskazanie indywidualnych poszukiwan jezyko-
wych i stylowych autora”. We wspolczesnych badaniach tekstow arty-
stycznych postuluje si¢ wlasnie ujecia stylistycznofunkcjonalne.

W prezentacji wybranych prac o jezyku pisarzy Oswiecenia przyj-
muje¢ jako kryterium dominante metodologiczna opracowarn.

I. Pozycja wazna metodologicznie jest artykul M.M. Szpakowskiej
Ogien i zal. O stownictwie wierszy mitosnych Kniaznina i Karpinskie-
go'’, w ktorym zastosowano metode ilo§ciowa. Autorka sporzadzila li-
sty frekwencyjne dla rzeczownikow wystepujacych w wierszach kazde-
go z omawianych poetow, na tej podstawie wyodrebnila slowa-klucze,
czyli wyrazy o najwyzszej frekwencji. Wyrazy te badano w kontekstach
semantycznych, w ktorych byly najczesciej uzywane. Porownanie owych
kontekstow pozwolilo ujawni¢ opozycje znaczace, czyli roznice w przed-
stawieniu miejsca, Srodowiska i bohaterow wydarzen opisywanych przez
obydwu poetow''. Badaniem objeto rzeczowniki wspoélne dla obu auto-
row: mitosé, serce, oczy, usta.

Semantyka tych poetyzmow zalezy od konkretnych postaw twor-
cow. Dla Kniaznina bywa serce badz rownorzedna wladza psychiczna,
Jak umyst, badz ulega personifikacji i oznacza czlowieka zakochanego;
w obydwu znaczeniach wystepuje zazwyczaj w kontekscie metaforycz-
nym i czestosc jego uzycia wiaze si¢ z upodobaniem autora do frazeo-
logii mitologicznej, w ktorej serce jest celem strzalow Kupidyna. Kar-
pinski natomiast przez serce rozumie rowniez pewna wladze psychiczna,

*J. Brzezinski, Zagadnienia badania jezyka i stylu pisarza (na materiale
polskiej poezji sentymentalnej), |w:] Jezyk artystyczny, t. 4, pod red. A. Wilko-
nia, Katowice 1986, s. 59-60.

Y Por. tamze, s. 58-59.

' M.M. Szpakowska, Ogiern i zal. O stownictwie wierszy mitosnych Kniaz-
nina i Karpiniskiego, ,Tworczosc” 1966, z. 4, s. 491-506.

'' W sprawie metod statystycznych wyzyskiwanych w badaniach stylistycz-
nych zob. S. Skorupka, O metodach badarn jezyka autoréw, ,Przeglad Huma-
nistyczny” 1973, nr 5: ,Metoda ilosciowa pozwala orientowac si¢ w ogélnych
zasobach czy to dzwickow jezykowych, czy to wyrazow badz ich form w da-
nym jezyku, i cho¢ nie ustala jakichs ogolnych prawidlowosci w okreslonym
tekscie, daje obraz cze¢stosci ich wystepowania” (s. 33).
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ale pojmowana weziej; u Karpinskiego konteksty dotyczace serca maja
najczesciej charakter opisow stanow psychicznych; serce w wyrazeniach
zachowuje swoj doslowny sens.

Z analizy pol semantycznych rzeczownikow kluczowych dla twér-
czosci obydwu poetéw plynie wniosek: ,jezyk Karpinskiego jest znacz-
nie mniej zmetaforyzowany niz u Kniaznina”'?.

Analizujac uzycie wyrazow: ogier, zapal, ptomieri (u Kniaznina) i zal,
smutek, szczescie, izy (u Karpinskiego), autorka dochodzi do podobnych
wnioskow: ,jezyk Kniaznina, bogatszy w metafory, jest jednoczesnie
bardziej ogolnikowy, ubozszy w tresci i gorzej przystosowany do opisu
konkretnych zjawisk i stanéw. [...] Niezréoznicowany ogieri milo$ci moze
by¢, zaleznie od tresci wiersza, zaréwno smutkiem, jak szczesciem |...]"".

Ujawnione przez autorke opozycje: konkret a metafora, jezyk po-
toczny a przenosny moga okazac si¢ przydatne w badaniu réznic mie-
dzy stylem rokokowym i sentymentalnym, w okreslaniu przynalezno-
§ci stylowej tekstow innych tworcow do wspélistniejacych w czasach
stanistawowskich szkol poetyckich.

Dydaktyczny ton bajki oswieceniowej byt z kolei zorganizowany przez
slowa-klucze: rozum, natura, czucie. Wiaze si¢ to nie tylko z ich fre-
kwencja, ale z panujacym wowczas systemem wartosci, idei, pogladow'.
Wyrazistym skladnikiem leksykalnym poezji oSwieceniowej byly poety-
zmy stylistyczne, nalezace do warstwy leksyki podnioslej. Stanowily
one wyznacznik szczegolnego estetyzowania wypowiedzi artystycznej,
prowadzacego do konwencjonalnosci poezji tego okresu, co bylo zgod-
ne z postulatami estetycznymi klasykow'®.

' M.M. Szpakowska, Ogieri i zal..., op.cit., s. 497.

'Y Tamze, s. 499.

" Jak podaje K. Mackowiak: ,Np. w Bajkach nowych Krasickiego wsrod
naczelnych dla epoki hasel rozum wystepuje 6 razy, a natura 5 razy (czescie)
postuzyl si¢ autor tylko leksemem praca - 7 razy). W apologach Kniaznina
natura oraz czucie (i oboczne) pojawiaja si¢ po 10 razy, natomiast rozum 5
Zob.: K. Mackowiak, Uksztaltowanie leksykalno-stylistyczne polskiej bq;k:
oswieceniowej, Zielona Gora 1994, s. 138" cyt. za: K. Mackowiak, Stownik
a poezja. Z zagadnien Swiadomosci leksykalnostylistycznej polskiego Oswie-
cenia, Zielona Goéra 2001, s. 131.

's Poetyckie osobliwosci slownikowe mogly [...| pojawia¢ sie w gatunkach
wierszowanych podporzadkowanych stylowi wysokiemu badz sredniemu, pel-
nily jednak w nich odrebne zadania. W pierwszym zakresie, np. w odzie, trage-
dii, eposie, wzmagaly przede wszystkim monumentalnos¢ oraz perswazyjnosc
wypowiedzi, dopiero w nastepne; kolejnosci postrzegane byly jako eksponenty
estetycznosci. W drugim zas, np. w elegii czy piesni, stanowily wyznacznik ozdob-
nosci. Negowano natomiast interesujaca nas warstwe slownikowa w stylu ni-
skim” (K. Mackowiak, Slownik a poezja..., op.cit., s. 140). Dla pseudoklasy-
kow charakterystyczne jest postugiwanie 8": slownictwem konwencjonalnym:
blonie, niwa, tan, paddl; flet, zefir; utarta synonimika: ponik, stok, strumier;
skonwenqonahmwanyml epitetami: skwarne, gorqee, wrzqce upaly, za: J. Brze-
zinski, Zagadnienia badania jezyka i stylu pisarza..., op.cit., s. 61.



92 ELZBIETA SEKOWSKA

II. Kreowanie wybranego motywu literackiego zgodnie z obowiazu-
jaca koncepcja estetyczna jest przedmiotem tekstu L. Ginkowej Cechy
Jezyka sentymentalnej i wczesnoromantycznej liryki krajobrazowej'®.
Autorka skoncentrowala rozwazania na srodkach jezykowych, za po-
moca ktorych elementy pejzazowe wchodza do literatury. Podmiotowa
perspektywa widzenia natury, kojarzenie okreslonych emocji z pewnymi
typami pejzazu, typ osobowosci tworcow uksztaltowaly stylistyczne
wlasciwosci sentymentalnej liryki krajobrazowej. Naleza do nich: de-
minutiva jako jezykowe wskazniki emocji, epitety przekazujace emo-
cjonalng ocene zjawisk i przedmiotéow, rzeczowniki abstrakcyjne typu:
stodycz, lubosé, rozkosz, okropnosé, tesknosé, prosta, naturalna sklad-
nia (odrzucenie inwersji), rezygnacja z metafor - jedynie personifika-
cja ,zdaje sie by¢ w laskach sentymentalistow, choc i jej nie stosuja
zbyt czesto”'’.

Lata 1822-1830 sa przelamywaniem regul oswieceniowego uksztal-
towania pejzazu, wiaza si¢ z innym pojmowaniem idei Natury, przyno-
sza ksztaltowanie nowej poetyki opisu przyrody.

Studium T. Kostkiewiczowej pt. Cztery pory roku jest poswiecone m.in.
pokazaniu srodkow stylistycznych sluzacych poetyckiemu kreowaniu
tytulowego motywu'®, ktory zadomowil si¢ w poezji polskiej od czasow
Jana Kochanowskiego. Zdaniem badaczki, widzenie ,natury w wyraznie
zarysowanej perspektywie antropocentrycznej wyznacza stylistyczne
sposoby realizacji motywu, okresla jezykowa kompozycje utworéow i kregi
slowne, ktore aktualizowane sa dla jego przedstawienia™”.

W utworach poetow polowy XVIII w. wystepowala personifikacja pér
roku, a takze antropomorfizujace widzenie przyrody - tendencje te zna-
lazly wyraz w metaforyce oraz przywolywanych zespolach leksemow,
np.: wiosna ,Smieje sie”, ziemia moze ,odetchnqé¢ swobodnie”, role sq
»Skosciale”, wiosna ma ,grymasy”, ziemia jest ,,okowana”, lato jest , mo-
narchiniq szczodrq”, zima jest ,srogq macochq”, Swierki sq zimq , broda-
te”. Z antropomorfizmu wynikaja rowniez poréwnania z dziedziny kul-
tury i wytworow ludzkich: w lasach, polach, gdzie noge powlecze,/
wszedzie si¢ smazy, gotuje i piecze; rosa drozsza od perel z Erytrej-
skiej toni. Subiektywizm widzenia por roku znalazl wyraz w emocjo-
nalnie nacechowanych obrazach: jesiert ponura, pole puste, lasy bez
lisci, zmierzch szarej pomroki, dymy wieczomych wyziewoéw. Slowa cha-
rakterystyczne dla opisu natury to: kwiat, wiatr, lgka, las, storice. Cze-
ste jest ukazywanie paraleli miedzy porami roku i porami ludzkiego

'“ L. Ginkowa, Cechy jezyka sentymentalnej i wczesnoromantycznej liryki
krajobrazowej, ,Pamietnik Literacki” 1978, z. 4, s. 187-214.

'" Tamze, s. 191.

'® Studium stanowi rozdzial w pracy T. Kostkiewiczowej pt. Horyzonty wy-
obrazni..., op.cit.

" Tamze, s. 44-45.



BADANIA NAD JEZYKIEM | STYLEM PISARZY OSWIECENIA... 93

zycia; obrazy poszczegélnych poér roku shuzyly wyrazaniu emocji i na-
strojow zwiazanych z wydarzeniami publicznymi, z sytuacja kraju i na-
rodu. To spowodowalo uformowanie si¢ jezyka przekazujacego refleksje
o czlowieku, ale korzystajacego ze Srodkow stylistycznych stosowanych
w opisie natury.

Motywy literackie jako jednostki konstrukcyjne swiata przedstawio-
nego w utworze czesciej sa przedmiotem rozpraw literaturoznawczych.
Z nowszych prac nalezacych do tego nurtu mozna wymieni¢ m.in. tom
zbiorowy o motywach religijnych w Oswieceniu oraz prace M. Cienskiego
o sposobach przedstawiania krajobrazu w literaturze polskiej w latach
1770-1830%,

Nie bedzie ona dokladnie referowana, gdyz analizy autora sa utrzy-
mane w perspektywie literaturoznawczej, rzadko wspomina si¢ o jezy-
kowych ujeciach tytulowego tematu. Rozwazania skoncentrowane sa
wokol nastepujacych zagadnien: modeli widzenia i opisu krajobrazu
w literaturze; ich zwiazkow ze swiadomoscig filozoficzng i estetyczna
epoki; przemian rozumienia natury; funkcjonowania pejzazu w gatun-
kach literackich; topiki zwiazanej z podréza i motywem por roku.

III. Syntetyczny opis wlasciwosci jezyka wybranego tworcy znajdu-
jemy w wielu starszych i nowych pracach. O jezyku poetyckim Ignacego
Krasickiego pisali m.in. T. Kostkiewiczowa, T. Skubalanka, W. Lubas.

dhug T. Kostkiewiczowej nalezy doprecyzowac opisy sztuki jezy-
kowej 1. Krasickiego. Badaczka szczegélowo analizuje te wlasciwosci
skladniowe bajek i satyr, ktore shuza przezwyciezaniu wlasciwosci stylu
wysokiego (np. antycypacyjny szyk zdania, zdania nominalne, okresy
zdaniowe wykazujace dysproporcje stopnia rozwiniecia); przedstawia
zabiegi semantyczne i slowotworcze stosowane przez poete (np. eks-
ponowanie tresci pojeciowej slow, precyzowanie intencji mysli: Chiop
godzien pana, pan chlopem byé godny; wykorzystywanie slowotworcze-
go i brzmieniowego zwiazku wyrazow: Mozna braé byto dary od ojczy-
zny,/ Prawda, ale jq zdarly darowizny); pokazuje zabiegi semantyczne
stuzace ironii?'.

Monografia W. Lubasia Osobliwosci jezykowe poezji Ignacego Kra-
sickiego nalezy do tego nurtu badawczego, ktory okresla sie mianem
funkcjonalnostylistycznego. Autor koncentruje si¢ na opisie ,okreslo-
nych struktur, tendencji, nawykéw jezykowo-stylistycznych, ktore de-
cyduja o osobniczych cechach jezyka poety”, by poszukac dla nich
miejsca w stylu, w kompozycji, gatunku wiersza® . Analizuje nastepu-

' M. Cienski, Pejzaze oswieconych. Sposoby przedstawiania krajobrazu
w literaturze polskiej w latach 1770-1830, Wroclaw 2000; Motywy religijne
w tworezosci pisarzy polskiego Oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Lublin
1995.

21T, Kostkiewiczowa, Horyzonty wyobrazni...., op.cit., s. 258-329.

2 W. Lubas, Osobliwosci jezykowe poezji Ignacego Krasickiego, Krakow
1992, s. 6. W pracy tej jest rowniez bibliografia prac o jezyku Krasickiego.
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jace warstwy tworzywa jezykowego: 1) archaicznosc¢ i nowatorstwo je-
zyka; 2) potocznosé (codziennosc) i ksiazkowa wzniosloscé; 3) regional-
nosc i jej stosunek do ogolnopolskiej normy; 4) indywidualna twérczosé
jezykowa (neologizmy) w tekstach. Wybory dokonywane przez poete spo-
srod tych warstw byly ukierunkowane na tworzenie nowego, indywi-
dualnego stylu.

Zdaniem W. Lubasia, styl I. Krasickiego nie jest ;,monolitem klasycy-
stycznym”, jest zestawem roznych, czasem moze nawet sprzecznych ze
soba skladnikow, a nie ,czystym sublimatem regutl klasycystycznych”*.
Poeta nawiazywal do tradycji renesansowej i barokowej, celowo wpro-
wadzal elementy ,mieszanej” retoryki, a postugiwanie si¢ roznymi ele-
mentami jezykowymi: potocyzmami, archaizmami, regionalizmami bylo
podporzadkowane kompozycji literackiej, tworzeniu sposobu przekazu
komunikatywnego, prostego i naturalnego: ,Stworzyl wiec Krasicki re-
toryke, ktora zintelektualizowala i1 upoetycznila codziennos¢, zwyczaj-
nosc¢, naturalnos¢ przede wszystkim za pomoca jezyka™*.

Krasickiemu i Trembeckiemu poswiecila jeden z rozdzialow pracy
T. Skubalanka?®®. Charakteryzuje te dziela, dzieki ktorym obaj weszli
do grona najwybitniejszych polskich poetow. W odniesieniu do Krasic-
kiego sa to: bajki, satyry i Mikolaja Doswiadczyriskiego przypadki, w od-
niesieniu do Trembeckiego: bajki, okolicznosciowe wiersze dworskie
oraz poemat opisowy Sofi6wka. Bajki Krasickiego i Trembeckiego roz-
nig sie stopniem zrozumialosci tekstu, zwiezloscia i lapidarnoscia oraz
stopniem ekspresywnosci: ,W istocie Krasicki utrzymuje bajke w stylu
racjonalnych zasad klasycyzmu, podczas gdy Trembecki pisze ja w stylu
typowo sentymentalnym [...]"*°.

Do typu prac syntetyzujacych naleza rowniez opisy jezyka wybra-
nych gatunkow poetyckich. Studium J. Brzezinskiego jest poswieco-
ne poezji sentymentalnej’’. Tworczosc¢ sentymentalna realizowala sie
w trzech gléownych rodzajach tekstow: w konwencjonalnym erotyku
pisanym stylem anakreontycznym, w piesniach nawiazujacych do wzo-
row ludowego erotyku i w sentymentalnej sielance z zamierzona sty-
lizacja jezykowa. Porownawszy utwory reprezentujace wymienione ga-
tunki, zbadawszy wyznaczniki jezykowe uksztaltowane przez tradycje
i przez normy stylistyczne pradu i epoki, rowniez te, ktore sa wyni-
kiem inwencji poetow, badacz konkluduje: ,Zasilanie jezyka poezji sen-
tymentalnej nowymi elementami odbywalo si¢ w réoznorodny sposob.

“* Tamze, s. 85.

“W. Lubas, Retoryka buntu Ignacego Krasickiego, ,Poradnik Jezykowy”
1992, z. 8, s. 574.

*T. Skubalanka, Historyczna stylistyka jezyka polskiego. Przekroje, Wro-
claw 1984, s. 123-169.

* Tamze, s. 148.

7 J. Brzezinski, Wyznaczniki jezykowostylistyczne poezji sentymentalnej,
op.cit.
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Dlugo tez trwal proces zmiany wyznacznikow jezykowo-stylistycznych
w najbardziej typowych dla nurtu sentymentalnego gatunkach lite-
rackich. Niezwykle powoli -~ bo tradycja i normy stylistyczne pradu
byly silne - nastepowalo petryfikowanie si¢ czulostkowo-idyllicznych
elementéow stylistycznych w erotyku konwencjonalnym, a i w eroty-
ku ludowym (niekonwencjonalnym) czy w sielance sentymentalnej
odrebne wlasciwosci jezykowe nie od razu si¢ wzmagaly, mimo za-
uwazalnych zabiegow stylotworczych poetow”?*.

IV. Ogolna charakterystyke stylow literatury picknej Oswiecenia znaj-
dujemy w rozdziale V. Style literatury XVIII wieku w pracy T. Skubalan-
ki**. Badaczka omoéwila style: retoryczny, potoczny, poetycki folkloru
ludowego oraz modlitewno-biblijny, pokazujac jednoczesnie udzial po-
szczegolnych stylow w utworach nalezacych do okreslonych gatunkow.

Warto zacytowac fragment z zakonczenia podrozdziatu: ,Rozwijaja-
ca sie w zwiazku z tradycja i rozpieta na czterech glownych podsta-
wach stylowych literatura piekna Oswiecenia cechuje sig [...] wieloscia
form stylistycznych, co $wiadczy o jej bogactwie i pelni dojrzalosci. Na
podlozu gléwnych nurtow stylu wyksztalcaja sie szczegolowsze, zwia-
zane niekiedy z tematyka utworéw, niekiedy z postacig gatunku
(sielanka, epigramat, romans sentymentalny). Konwencje te ukladajg
sie w zroznicowana mozaike, w ktérej nielatwo o rozwarstwienie styli-
styczne. [...| pojawiaja sie juz zapowiedzi, a raczej poczatki stylistyki
nowej, w pelni nowozytnej [...]"".

V. Praca K. Mackowiaka pt. Stownik a poezja. Z zagadnien swiado-
mosci leksykalnostylistycznej polskiego Oswiecenia® sytuuje si¢ w ob-
rebie publikacji z dziedziny teorii stylistyki; ulatwi ona kazdemu ba-
daczowi jezyka pisarzy tej epoki zastosowanie odpowiedniego warsztatu
badawczego. Autor, nawiazujac do postulatu M.R. Mayenowej, doty-
czacego wykorzystania w stylistyce historycznej wiedzy o minionej
swiadomosci jezykowej jako kontekstu interpretacyjnego, relacjonuje
szczegolowo poglady epoki na temat jezyka artystycznego i uzasadnia
skutecznosé¢ postulowanego warsztatu badawczego. Przyjmuje zaloze-
nie, ze jezykoznawcy powinni uwzglednia¢ w procedurach analitycz-
nych warunki spoleczno-kulturowe aktu komunikacji. Zaden tekst nie
powstaje w prozni, nie jest bytem calkowicie autonomicznym, ale jest
usytuowany w kontekscie: historycznym, jezykowym, kulturowym.
Badanie wlasciwosci jezykowych tekstu wymaga analizy jezyka epoki,

» J. Brzezinski, Zagadnienie badania jezyka i stylu pisarza (na materiale
polskiej poezji sentymentalnej), [w:] Historyczna stylistyka polszczyzny arty-
stycznej. Teoria. Praktyka. Konteksty, Wroclaw 2003, s. 40-41.

# T. Skubalanka, Historyczna stylistyka jezyka polskiego, op.cit., s. 123~
-169. Por. tez: tej autorki haslo Style jezykowe poezji, [w:| Stownik literatury
polskiego Oswiecenia, pod red. T. Skubalanki, Wroclaw 1977, s. 690-696.

* Tamze, s. 137.

31 K. Mackowiak, Stownik a poezja..., op.cit.
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w ktorej zyl pisarz, rekonstrukcji stanu synchronicznego jezyka. Do
czynnikow ulatwiajacych analize wypowiedzi nalezy nie tylko znajomos¢
normy gramatycznej i leksykalnej, ale takze wiedza na temat wartosci
poszczegolnych Srodkéw mowy i zasad ich uzycia. Inaczej moéwiac,
badacz powinien przynajmniej w pewnym stopniu opanowac¢ kompe-
tencje lingwistyczna badanego tworcy i poznaé¢ warunki komunikacji
jezykowej w relacji: nadawca - odbiorca. Punktem odniesienia wspél-
czesnych badan staje si¢ rekonstrukcja okreslonych fragmentow zbio-
rowej Swiadomosci jezykowej w danym okresie.

Celem omawianej pracy jest odtworzenie pogladéow na temat leksy-
ki utworu wierszowanego: ,Odtwarzamy je na podstawie analizy histo-
rycznych dokumentéw mysli jezykoznawczej, literaturoznawczej i es-
tetycznej™?. Wybér slownictwa jako przedmiotu analiz byl podyktowany
nastepujacymi wzgledami: 1) kwestie leksykalne wzbudzaly w Oswie-
ceniu gorace dyskusje; 2) stlownik stanowi obok skladni element decy-
dujacy o ksztalcie jezykowym utworu literackiego.

Na podstawie dokumentow epoki: poetyk, retoryk, gramatyk au-
tor rekonstruuje zespol norm, ktérym musialo sprosta¢ slowo, aby
znalazlo sie w warstwie jezyka pisanego, w tym rowniez artystyczne-
go: ,|Warstwa - E.S.| Miala sie [...| sklada¢ z wyrazéw rodzimych, po-
siadajacych wyrazna tradycje, powszechnie znanych, cechujacych sie
przy tym ustabilizowanym zakresem znaczeniowym oraz odpowied-
nimi walorami godnosciowymi. |[...] wyrazy powinny byly odznaczac
si¢ nadto harmonijnym brzmieniem. Eufonia byla niejako dodatko-
wym kryterium regulujacym ksztalt oficjalnego stownika™’. Wyrazy
odpowiadajace wszystkim przedstawionym wymogom poprawnoscio-
wym tworzyly w swiadomosci ludzi Oswiecenia centrum leksykalne
polszczyzny literackiej.

Wymienione dokumenty epoki postuzyly autorowi do rozwazenia
nastepujacych kwestii: a) stratyfikacji wyrazow pospolitych i podnios-
lych; b) miejsca archaizmow, neologizmow i pozyczek w zasobie lek-
sykalnym polszczyzny; c) stosunku do slownika artystycznego: wypo-
wiedzi normatywne dotyczyly poetyzmow semantycznych, tradycyjnych
poetyzmow stylistycznych (wyrazow podniostych) oraz poetyckich oso-
bliwosci leksykalnych (zaliczano tu archaizmy, takze pozyczki, katego-
rycznie odrzucano wyrazy potoczne i gwarowe).

Postulowana przez autora omawianej pracy metoda interpretacji
zjawisk stylowych z odwolaniem do stanu mysli lingwistycznej danej
epoki pozwoli unikna¢ upraszczajacych wnioskow, umozliwi wlasciwa
ocene faktow jezykowych zaczerpnietych z idiolektow tworcow, zracjo-
nalizuje prace z zakresu historycznej stylistyki.

2 Tamze, s. 7.
* Tamze, s. 66.
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W artykule przedstawiono, na wybranych przykladach, wykorzysta-
nie tradycyjnych metod badan stylistycznych w odniesieniu do oswie-
ceniowych utworow literatury pieknej, a mianowicie: metod ilosciowych,
metody rejestrujaco-opisowej i funkcjonalnostylistycznej. Nie podejmo-
wano natomiast proby ukazania badan innych obszarow pismiennic-
twa z tego okresu, np. homiletyki®, prasy, tekstow naukowych itp.

Co do podjetego tematu, czyli badania jezyka i stylu pisarzy, zwraca
uwage brak, jak dotad, wykorzystania kategorii jezykowego obrazu swiata
w opisie idiolektu wybranego autora oraz w badaniu tekstow artystycz-
nych. Jak dowodza opracowania, jest to metoda, ktéra potwierdza, ze
struktura pojeciowa zawarta w danym jezyku rzutuje na tekst artystycz-
ny, ale takze — teksty artystyczne stanowia nieoceniony material dla
badaczy starajacych sie odtworzy¢ system pojeciowy utrwalony w jezy-
ku. Dzieki takiemu podej$ciu badawczemu opisowi poddaja si¢ zjawi-
ska istotne z punktu widzenia kultury. Niewatpliwie, zastosowanie tej
kategorii w odniesieniu do utworow oswieceniowych wzbogaciloby na-
sza wiedze nie tylko o faktach systemowych jezyka, ale takze o sposo-
bach konceptualizacji zjawisk, o interpretacji rzeczywistosci poprzez j¢-
zyk, o przyjetej hierarchii wartosci®.
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Research on the Language and Style of Enlightenment Writers
- the Main Trends in the Last Two Decades of the 20th Century

Summary

The article presents selected works on the language of Enlightenment
writers with style as the major criterion. The works represent the following
methods: an analysis of the most frequent words in the texts of selected
writers; an analysis of linguistic means used to create a literary motive
(landscape, seasons of the year); a description of qualities of poetic language
of a given author or genre; general characteristics of literary styles of
Enlightenment; reconstruction of lexical-stylistic awareness based on
documents from the époque, which serves as an interpretation context of
artistic language in that period.

Trans. M. Kolodzinska
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I. BOLOGNESE

Do Telefonicznej i Internetowej Poradni Jezykowej Instytutu Je-
zyka Polskiego Wydzialu Polonistyki UW przyszedl nastepujacy list:
.W reklamie telewizyjnej |...] lektor mowi: [boloneze]. Telewizja pol-
ska zakwestionowala t¢ wymowe, podajac jako prawidlowa [bolonie-
ze). Szczerze powiedziawszy, nigdy w Polsce nie spotkalam si¢ z taka
wymowa, a zaden ze slownikéw nie podaje poprawnej wymowy tego
slowa (bolognese nie jest nawet nigdzie wyrazem haslowym)”. Kore-
spondentka chciala sie dowiedzie¢, ktéora wymowa slowa bolognese
jest wlasciwa.

Istotnie, hasla tego nie notujg slowniki jezyka polskiego, jednak
mozemy sie odwolaé¢ do wiedzy o zasadach adaptacji wyrazow zapozy-
czonych, by odpowiedzie¢ na pytanie.

Zauwazmy, ze ciag liter bolognese traktujemy w polszczyznie jako
cytat z jezyka wloskiego, co oznacza, ze zachowujemy oryginalng pi-
sowni¢ oraz powinnismy zachowac oryginalna wymowe: |[bolonieze|.
Mozna sobie wyobrazié, ze osoby nieznajace jezyka wloskiego moglyby
wymawiac¢ nazwe bolognese literowo [bolognese], i to ewentualnie w pol-
szczyznie potocznej byloby akceptowalne. Odczytywanie jednak slowa
bolognese jako [boloneze| nie ma podstaw jezykowych; wynika najpraw-
dopodobniej z niewystarczajacej swiadomosci jezykowej oso6b uzywa-
jacych tej formy.

Mowimy przeciez (i piszemy) Bolonia (w oryginalne: Bologna), a za-
tem mickkos$é powinnismy zachowaé takze w slowie bolognese, ety-
mologicznie zwigzanym wlasnie z Boloniq. Za wymowa oryginalna, czyli
[bolonieze|, przemawia takze to, ze wystepujaca w slowie bolognese li-
tere ,s” odczytujemy zgodnie z wloska norma fonetyczna, a wiec jako
[z]. Jesli zatem - powtérzmy - wyraz traktujemy jako cytat, zachowu-
jemy jego oryginalng wymowe i pisownie. Dodajmy, ze podobnie po-
stepujemy takze z wieloma innymi nazwami potraw, by przytoczy¢ tyl-
ko lasagne [lazanje| albo tortilla [tortija).
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II. PRZYCZYNIC SIE, PRZEZ

Uzytkownikom jezyka wiele klopotow sprawia tzw. laczliwosé lek-
sykalno-semantyczna, w wielu opracowaniach okreslana jako zdolnos¢
wyrazow do laczenia si¢ i wspolwystepowania w tekscie. Zasady lacz-
liwosci, mimo podejmowanych prob opisu zjawiska, nie sa dokladnie
znane. Trudno o systemowas jej charakterystyke, dlatego w literaturze
mamy do czynienia raczej z opisem laczliwosci pojedynczych leksemow.
Tego tez dotycza dwa pytania przyslane do Telefonicznej i Internetowe;j
Poradni Jezykowej Instytutu Jezyka Polskiego Wydzialu Polonistyki UW:
czy mozna uznac za poprawne zdania Przez to, ze wzigtem namiot, mia-
tem udane wakacje oraz Do tego zjawiska [szkodliwego ze wzgledow
ekologicznych] przyczynia sie réwniez spalanie Smieci w gospodarstwach
domowych oraz dymy z fabryk.

W obu wypadkach mamy do czynienia ze szczegolnym rodzajem
laczliwosci, dyktowanym tzw. prozodia semantyczna'. Chodzi o to, ze
niektore wyrazy (niezaleznie od kwalifikacji gramatycznej) lacza sie
z nazwami zjawisk pozytywnych, inne - z nazwami zjawisk negatyw-
nych. Niekiedy wiaze si¢ to z etymologia tych wyrazow, ale nie musi to
by¢ regula.

Klasyczne przyklady pary leksemow o pozytywnej i negatywnej pro-
zodii semantycznej to para dzieki’ - przez'. Wiadomo, ze pierwszego
przyimka uzywamy w polaczeniu z nazwami desygnatow (okoliczno-
sci, zdarzen, takze osob), ktore spowodowaly, ze opisywane wydarze-
nia oceniamy jako korzystne*, np. Dzigki wytrwatej pracy bardzo do-
brze zdales egzamin; Masz to dzigki mnie i powinienes by¢ mi wdzieczny;
Dzieki temu, ze si¢ spézniliSmy na samolot, unikneliSmy wypadku -
maszyna, ktérq mieliSmy lecieé, rozbila sie. Z kolei przyimek przez
(w znaczniu, ktore jest tu istotne) laczy si¢ z nazwami desygnatow (oko-
licznosci, zdarzen, osdb), ktore spowodowaly, ze opisywane wydarze-
nia oceniamy jako niekorzystne, np. Przez ciebie spéZnilem si¢ na wy-
ktad, a tak mi na nim zalezalo!; Przez te pogode nici z wycieczki - a tak
liczylismy na to, ze zwiedzimy miasto; Przez to, ze spézniliSmy si¢ na
samolot, mamy klopoty.

' Termin wprowadzony do polskiej literatury przez M. Banke w artykule
O tzw. prozodii semantycznej i jej opisie w stownikach, |w:] Nowe studia lek-
sykograficzne 2, Krakow 2008.

? Przyimek, nie rzeczownik (wystepujacy we frazeologizmie skladac dzieki)
albo czasownik niewlasciwy (spotykany w zdaniach typu: Dzieki ci za to)).

*W znaczeniu: 'z powodu’.

*W tym wypadku widzimy zwigzek etymologiczny przyimka dzieki z cza-
sownikiem dzigkowad, ktory to zwiazek wyznacza pozytywna prozodie seman-
tyczna - dzickowac¢ bowiem mozna za to, co si¢ ocenia jako korzystne.
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Z prozodii semantycznej przyimkow przez i dzigki zdaja sprawe
nowsze slowniki jezyka polskiego, dlatego odpowiedZ na pierwsze py-
tanie korespondenta poradni brzmi: poprawne jest jedynie zdanie Dzigki
temu, ze wziglem namiot, mialem udane wakacje, zastosowanie tutaj
przyimka przez naruszaloby zasady laczliwosci.

Rozpatrzmy teraz laczliwos¢ czasownikéw przyczyniac sig, przyczy-
ni¢ sie (oraz przyczyniaé, przyczynic). W slownikach jezyka polskiego
(SJPDor, SWJPDun, ISJP, USJP, NSPP®) znajdujemy nastepujace ha-
sla (podkreslenia - A.H.):

SJPDor

przyczynié 1. 'dolozy¢, dodaé, sprawi¢, by¢ przyczyna czego Duzo
itregi ity okna. Nadsylano zmieniane plany, okna dwukrotnie

trzeba bylo przerabiaé, Chiopiec liczyt w tym czasie 14. rok zycia i przy-

czynial rodzicom wiele troski; Pani Barbarze to usposobienie corki tez

przyczynialo zmartwienia; Tournée to przyczynito mi wiele rozglosu; Juras
istotnie nie wysmienitym byt graczem, a tu jeszcze niemato mu roztarg-

nienia przyczynita pani Aniela |...]

przyczynié sie¢ — przyczyniaé sie¢ 1. 'byé w czeéci przyczyna czego,
sprawi¢ co, wplyna¢ na co, przylozy¢ si¢ do czego Przymus szkolny
|...] przyczynil si¢ znakomicie do wzmozenia skutecznosci oswiaty szkol-
nej; Drukarstwo |...| przyczynilo si¢ ostatecznie do ustalenia ogélnego
typu polskiego jezyka pismiennego; Pragnglem w miare sil i Srodkéw
przyczyni¢ sie do wyksztalcenia jej muzycznego; Sluby, chrzciny, egze-
kwie - wszystko to przyczynialo si¢ niemalo do dobrobytu w klasztorze;
Qo_zyzugm_qlgby_wg_ﬂe takze obfitosc wilgoci w atmosferze,
Idz wiec do wojska, jezeli wylaniem krwi twojej, $mierciq nawet przyczy-

nisz sie¢ do odzyskania ziemi naszej |...)

SWJPDun

przyczyniaé ‘dokladac cos, takze by¢ przyczyna czegos, np. radosci,
troski’

przyczyniaé sie - przyczynic si¢ ‘mie¢ swoj udzial w _]aklejs spraw:e

by¢ czescmwa przyczyna czegos wplywac na cos”

* Rozwiazania skrotow: SJPDor - Stownik jezyka polskiego, red. W. Doro-
szewski, t. I-XI, Warszawa 1958-1969; SWJPDun - Stownik wspdlczesnego
_;ezyka polskiego, red. B. Dunaj, t. I-1I, Warszawa 1998; ISJP - Inny stownik
Jjezyka polskiego, red. M. Barko, t. I-II, Warszawa 2000; USJP - Uniwersalny
stownik jezyka polskiego, red. S. Dublsz t. I-IV, Warszawa 2003; NSPP - Nowy
stownik poprawnej polszczyzny, red. A. Markowski, Warszawa 1999.
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ISJP

przyczynié, przyczyniaé 1. Jesli jakas osoba lub rzecz przyczynila
si¢ do czegos, to stala si¢ jedna z przyczyn tego lub pomogla w tym. Ten
Swiatly wladca przyczynil sie do rozwoju miasta... Swym stanowczym
postepowaniem mmmmmmm miedzy nami... Nie-

czynne wodociqgi przyczynily sie do wybuchu epidemii. 2. Jesli Jakas
osoba lub sytuacja przyczynila nam czegos, np. korzysci lub klopotow,

to stala si¢ tego powodem. Slowo ksiazkowe. Nazbyt szczegolawe prze-
pisy mmﬂz‘ﬁmzﬂmﬂe_mu.redahomm . Przyczynitem mojej zonie wielu
cierpier iew choru przyczynia swietemu obchodowi wspanialosci.

USJP

przyczynié - przyczyniaé ‘stac sie (stawac si¢) w jakiejs mierze przy-
czyng czegos, dolozyc (dokladaé} przysporzy¢ (przysparzac) komus
czegos, sprawic (sprawiac) cos’ Usposobienie corki przyczynialo matce
zmartwien; Przyczyni¢ komus

przyczynié¢ sie - przyczyniaé sie ‘stac sie (stawac sie) czesciowo przy-
czyna czegos, wplynac¢ (wplywac) na cos: Przyczynili si¢ do wykrycia

naduzy¢, Przyczynita sie do rozwoju nauki.

NSPP

przyczyniaé 'byc przyczyna czegos’ |...|Przyczynial rodzicom ciggle no-
wych zmartwier |...).

przyczynhé si¢ ‘stawac sie czcscmwo przyczyna czegos, wplywac na
cos’ |...] Palenie papieroséw

Z powyzszych cytatow mozemy wysnuc nastepujace wnioski:

- po pierwsze, w definicjach czasownikéw obu par (przyczyniaé -
przyczynic oraz przyczyniac si¢ - przyczynié si¢) nie podaje sie¢ wskazo-
wek co do ich laczliwosci,

- po drugie, przyklady ilustrujace uzycia tych czasownikéw pokazu-
ja, ze czasowniki przyczyniaé, przyczynié nie maja okreslonej prozodii
semantycznej, moga sie laczy¢ zaréowno z nazwami zjawisk uznawanych
za pozytywne, jak i z nazwami zjawisk uznawanych za negatywne, z kolei
czasowniki przyczyniaé sie, przyczynic sig czesciej sie lacza z nazwami
zjawisk pozytywnych (cho¢ niebezwyjatkowo).

Daje to podstawe do tego, by sadzi¢, ze czasowniki przyczynia¢ sie,
przyczyni¢ si¢ maja racze)® pozytywna prozodie semantyczna. A zatem
- powrocmy do pytania korespondentki poradni - w zdaniu Do tego
zjawiska [szkodliwego ze wzgledéw ekologicznych| przyczynia sie réw-
niez spalanie $mieci w gospodarstwach domowych oraz dymy z fabryk

* Por. opini¢:  Laczliwos¢ wyrazowa oparta na prozodii semnatycznej pod-
lega |[...] raczej tendencjom czy tez preferencjom niz sztywnym regulom”
(M. Banko, O tzw. prozodii..., op.cit., s. 154).



OBJASNIENIA WYRAZOW | ZWROTOW 103

prozodia semantyczna zostala naruszona. Lepiej byloby zastapic tutaj
czasownik przyczyniaé sie innym - neutralnym, np. wptywad, potego-
waé (w zaleznosci od tego, co sie dokladnie chce powiedziec): Na to
zjawisko [szkodliwe ze wzgledéw ekologicznych] wplywajq’ réwniez
spalanie $mieci w gospodarstwach domowych oraz dymy z fabryk; Zja-
wisko to [szkodliwe ze wzgledéw ekologicznych] potegujq réwniez spa-
lanie $mieci w gospodarstwach domowych oraz dymy z fabryk.

Agata Hqcia
(Uniwersytet Warszawski)

I. JAKI RODZAJ MA CO,?

Chociaz nazwy wiekszosci zwiazkéw chemicznych nie interesuja
przecietnego uzytkownika polszczyzny i nie spotyka si¢ ich w codzien-
nym jezyku, to jednak jest kilka takich nazw, ktére sa powszechnie
znane i mozna je spotkaé nie tylko w uzyciu specjalistycznym. Nalezy
do nich na przyklad dwutlenek wegla — czesto czytamy o jego szkodli-
wosci w artykulach prasowych poswieconych zdrowiu, wymieniany jest
tez na etykietach napojow gazowanych.

Oprécz dwuwyrazowej nazwy uzywany jest rowniez zapis symbo-
liczny - CO,. Czytajac zdanie, w ktorym wystepuje 6w zapis, czasem
wymawia sie pelna nazwe, ale niekiedy odczytuje si¢ ten symbol bez
jego rozwijania. Wydaje sie, ze pierwszy sposob jest czestszy, ale wla-
$ciwie oba wypada uznaé za wlasciwe, mozna wiec chyba powiedziec¢
nie tylko: Dwutlenek wegla jest czestym dodatkiem do Zywnosci, lecz
rowniez: CO, [ce-o-dwal) jest czestym dodatkiem do zywnosci (choc¢ by¢
moze odczytane w taki sposob zdanie zabrzmi nieco mniej starannie).
Jesli nazwe te przeczytamy literowo, moga pojawic sie klopoty z wybo-
rem rodzaju gramatycznego: jak wlasciwie powinno si¢ powiedziec:
sprezony CO, czy raczej sprezone CO,? Nie ma przeciez okreslonych
zasad pozwalajacych ustali¢ wlasciwy rodzaj tego typu konstrukcji,
niebedacych w zasadzie skrétowcami, cho¢ bardzo je przypominaja-

’ W zdaniu wyjsciowym dodatkowo wystapil blad skladniowy polegajacy
na naruszeniu zwiazku zgody miedzy podmiotem szeregowym (spalanie smie-
ci|...] oraz dymy) a orzeczeniem, dlatego w wersji poprawionej zmieniono liczbe
orzeczenia z pojedynczej na mnoga.
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cych - nie tylko postacia graficzna, ale tez sposobem, w jaki je odczy-
tujemy.

Najrozsadniej byloby chyba przyjac, ze w wypadku takich symboli
wolno nam poshuzy¢ sie analogia do skrétowcéw i w podobny sposob
ustalac¢ rodzaj gramatyczny. Jak wiadomo, rodzaj skrotowcow moze-
my okresli¢ na dwa sposoby: albo przez wskazanie wyrazu nadrzedne-
go w nazwie rozwinie¢tej i nadanie skrotowcowi jej cech gramatycznych,
albo na podstawie zakonczenia (w wymowie) nierozwinietego skrotow-
ca. Za poprawne nalezaloby zatem uznac obydwie formy: sprezony CO,
(bo sprezony dwutlenek wegla) i sprezone CO, (ze wzgledu na zakon-
czenie, ktore slyszymy w wymowie).

II. CZY PARALOTNIA JEST NIBY-LOTNIA?

Kiedy kilkanascie lat temu zacze¢to w Polsce uprawia¢ paralotniar-
stwo, urzadzenie wykorzystywane w tym sporcie nazywano spadakiem,
spadolotem lub spadolotnig. Jednak gdy budowe nowego sprzetu udo-
skonalono na tyle, zeby mozna bylo na nim nie tylko ,spadac”, lecz
rowniez wykonywac¢ dlugie i wysokie loty - wyrazow tych przestano
uzywac jako nieadekwatnie opisujacych nazywany przedmiot.

Przyjelo si¢ natomiast okreslenie paralotnia, ktéremu warto sie bli-
ze) przyjrze¢, poniewaz jego pochodzenie nie jest wcale takie oczywi-
ste. Mogloby si¢ wydawac, ze budowa slowotworcza tego rzeczownika
- przynajmniej pozornie przejrzysta - pozwala latwo rozszyfrowac zna-
czenie etymologiczne: skoro grecka czastka para- oznacza w zlozeniach
‘prawie’, ‘bardzo przypominajacy’, to paralotnia bylaby czyms w rodza-
Ju ,niby-lotni”. To jednak niewlasciwa etymologia. Paralotnia nie jest
rodzimym neologizmem, a dotarcie do jej prawdziwego zZrodloslowu
pokazuje, ze niewiele ma tez wspolnego z lotnig. Jesliby wierzy¢ auto-
rowi jednej z ksiazek poswieconych paralotniarstwu', mozna przyjac,
ze wyraz ten utworzono na wzor angielskiego slowa paraglider (ang.
‘paralotnia’), ktore takze nalezy przetlumaczy¢ jako ,niby-lotnie¢”, czy
raczej ,niby-szybowiec” (bo ang. glider oznacza ‘szybowiec’, lotnia na-
tomiast to hang glider). W takim wypadku paralotnia bylaby poélkalka
slowotworcza®. Jezeli jednak rzeczywiscie takie bylo bezposrednie zro-
dlo zapozyczenia, to jego wskazanie i tak nie thumaczy jeszcze wlasci-
wego znaczenia etymologicznego tego wyrazu, a nawet sprowadza na-
sze poszukiwania na bledne tory.

' A. Suchanowski, Paralotnia. Uniesienie i odlot. Sztuka Zeglowania w prze-
strzeni, Dabrowa Goérnicza 1995, s. 7.

* Tego typu zapozyczenia, cho¢ nieczeste, spotyka sie, jak wiadomo, w réz-
nych okresach rozwoju polszczyzny, por. np. dawne burmistrz (niem. Burger-
meister) i nowsze bawetna (niem. Baumuwolle).
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Wiele mozna natomiast wyjasni¢, odszukujac nazwy z czastka para-
w jezyku francuskim, w ktérych to nazwach owa czastka nie zawsze
oznacza ‘niby, prawie’, ale czesto tez ‘przeciw-; chroniacy przed czyms’
(element para- o tym znaczeniu francuski zapozyczyl z wloskiego)’.
Widaé to na przykladzie slowa parachute ‘'spadochron’. para- oznacza
tu ‘przeciw’, a chute 'upadek, spadniecie’; te strukture odzwierciedla
zreszta budowa polskiego slowa, bedacego kalka slowotworcza z od-
wrocona kolejnoscia czlonow: spado-chron, czyli to, co chroni przed
upadkiem™. Warto zwroci¢ uwage na to, ze podobna strukture znacze-
niowa ma francuska nazwa paralotni — parapente, a wiec, jak mozna
w uproszczeniu powiedzie¢, rowniez ‘cos, co chroni przed upadkiem’
(pente ‘spadek, pochylosc). Zreszta slowo to zostalo nawet zapoZyczone
przez jezyk polski (jako parapent) i funkcjonowalo przez krotki czas
jako jedno z okreslen paralotni®.

Mozna zatem przypuszczac, ze w wypadku slowa paralotnia mamy
do czynienia z do$¢é swoistym sposobem przyswojenia obcego wyrazu,
wynikajacym z pewnych anomalii, powstalych na ktoryms etapie zapo-
zyczenia. Scislej biorac, w jezykach, w ktorych elementowi leksykalne-
mu para- przyshuguje jedynie znaczenie ‘niby, prawie, obok, bardzo przy-
pominajacy’, a nieznana jest forma wzgledem niego homonimiczna
0 znaczeniu ‘przeciw-’, czastce para- przydzielono zapewne automatycz-
nie niewlasciwe znaczenie. Droga zapozyczenia slowa paralotnia’ przed-
stawia si¢ z tej perspektywy nastepujaco: francuskie okreslenie para-
pente blednie przethumaczono na angielski jako paraglider, ktore to slowo
stalo sie z kolei podstawa do utworzenia polskiej nazwy: paralotnia, be-
dacej, jak wspomniano, potkalka slowotworcza.

' Jak podaje jeden ze slownikéw etymologicznych jezyka francuskiego, ten
element prefiksalny pochodzi od wloskiego czasownika parare ‘chronic’. Slo-
wa zawierajace te czastke zostaly albo zapozyczone przez francuski (parasol,
paravent) bezposrednio z wloskiego, albo tez utworzone na wzor owych zapo-
zyczen (paratonnerre ‘piorunochron’, parapluie 'parasol, ochrona przed desz-
czem’, parachute 'spadochron’). Zob. Dictionnaire historique de la langue
francaise, red. A. Rey, Paris 2000, t. II, s. 2559, 2566, 2567; t. 1, s. 3847.

* Godne uwagi jest to, ze inne rzeczowniki francuskie z poczatkowym ele-
mentem para- o znaczeniu ‘przeciw-, (chroniacy przed czyms)’ takze zostaly
skalkowane do polszczyzny z odwréceniem struktury slowotworczej: oprocz
pary parachute - spadochron, mozna wymieni¢ jeszcze: paravent — wiatrochron
(vent ‘wiatr’; jednoczesnie mamy zapozyczenie leksykalne o szerszym znacze-
niu - parawan) czy paratonnerre — piorunochron (tonnerre ‘grzmot, piorun’).

5 Zob. np. Wielki stownik francusko-polski, t. Il, Warszawa 2003, s. 262.

® Zob. A. Suchanowski, Paralotnia..., op.cit., s. 6.

" Mozna zreszta mie¢ watpliwosci, czy wlasciwe jest w tym wypadku slo-
wo zapozyczenie, bo chociaz wzorem dla okreslenia paralotnia byl obcy wy-
raz, to jednak w efekcie jego przyswojenia powstalo slowo o zupelnie innej
strukturze (zaréowno slowotworczej, jak i semantycznej), chociaz nazywajace
ten sam desygnat.
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Widac tez wyraznie, jakie moga by¢ konsekwencje tego rodzaju
zaklocen w przyswajaniu obcych okreslen: pozbawiajac jedna czesé
wyrazu-wzoru pierwotnego znaczenia, mozna wplynac na zamiane takze
pozostalej jego czesci, poniewaz nowe, falszywe etymologicznie znacze-
nie tego poczatkowego czlonu (w tym wypadku elementu prefiksalne-
g0) niesie juz ze soba inne wymagania co do czlonu drugiego - dlatego
wlasnie do omawianego okreslenia wlaczony zostal temat slowotwér-
czy rzeczownika lotnia, nieobecny w przejrzystej etymologicznie nazwie
francuskie;j.

Wspomniana nazwa urzadzenia uzywanego przez paralotniarzy nie
wydaje si¢ zatem najodpowiedniejsza, i to nie tylko z uwagi na jej zro-
dloslow, ale tez ze wzgledu na cechy desygnatu, do ktorego sie odnosi
- urzadzenie to przypomina bowiem spadochron, zaréwno pod wzgle-
dem budowy, jak i sposobu dzialania, nie jest to wiec ,niby-lotnia”.
Paradoksalnie jednak wlasnie owo skojarzenie z lotnia, maszyna lata-
jaca wykorzystywana w pokrewnym sporcie lotniczym, sprawilo, jak
mozna sadzic¢, ze dla nowego statku powietrznego przyjela sie nazwa
paralotnia.

Barbara Pedzich
(Uniwersytet Warszawski)
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WAKACJE

Wakacje to wyraz o genezie lacinskiej (por. lac. vacatio ‘zwolnienie
[od obowiazkow]), ktéry we wspolczesnym jezyku polskim ma dwa
podstawowe znaczenia: 1. ‘'okres wolny od zaje¢ szkolnych, zwlaszcza
latem; ferie’, np. letnie wakacje, zimowe wakacje, spedzi¢ wakacje
w gorach, wréci¢ z wakacji nad morzem; 2. "okres wolny od pracy i obo-
wiazkow, dluzszy czas odpoczynku; urlop’, np. jechaé¢ na wakacje,
spedzi¢ wakacje w modnym uzdrowisku. Latwo zauwazyc, ze oba te
znaczenia wyraznie nawiazuja do lacinskiej podstawy etymologicznej.
Wiaza sie z nia — oczywiscie - takze dwa skupienia terminologiczne:
wyrazenie ze sfery ekonomii wakacje podatkowe oraz lacinski cytat
z jezyka prawniczego vacatio legis.

Pierwszy termin wakacje podatkowe okresla okres, w ktorym firma
zwolniona jest z obowiazku placenia podatkéw, i — co zrozumiale -
wywoluje na ogol pozytywne skojarzenia (podobnie jak wakacje w ogo-
le), np. Nowo zalozony hipermarket uzyskat trzyletnie wakacje podatko-
we. Czasem owe wakacje podatkowe wywoluja spory polityczne, gdyz
jedni chca, by ich udziela¢, drudzy natomiast wrecz przeciwnie widza
w tym zagrozenie interesu publicznego. Jest jednak faktem, ze ci, kto-
rych wakacje podatkowe bezposrednio dotycza, traktuja je nie jako
dopust bozy, lecz jako dar niebios.

Okreslenie vacatio legis (doslownie ‘préznowanie prawa’) oznacza
okres miedzy data ogloszenia aktu prawnego lub normatywnego a data
jego wejscia w zycie. Z owym vacatio legis bywa roznie, gdyz jego czas
jest uznaniowy i bywa ustalany réznie. Trzeba tu np. przypomniec,
ze po wprowadzeniu w 1997 r. przez Rade Jezyka Polskiego przy Pre-
zydium PAN normatywnej reguly, ze piszemy partykule nie lacznie
z imieslowami przymiotnikowymi, zaréwno czynnymi (zakonczonymi
na -gey), jak i biernymi (zakonczonymi na -ny, -ty), niezaleznie od ich
znaczenia, okres przejsciowy trwal az dwa lata. Dhugie vacatio legis
spowodowalo to, ze niektorzy zapomnieli o tym, iz ten akt normatyw-
ny obowiazuje. Trzeba zatem podkresli¢, ze co najmniej od 2000 r.
jedynie pisownia laczna jest poprawna, np. niebijgcy, niepalacy, nie-
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Zalecam tobie mieszkanie nad golfem

Na Swietej Lucji... a jesli§ bogatym,

Jesli ci kura zlote znosi jaja,

Mieszkaj przy Villa Reale, na Chiaja (s. 9).
[7] O Neapolu! ty nie pozegnany

Czekasz, az ciebie pozegnam epicznie.
Jak biala Wenus, urodzona z piany,
Wyszedles z morza zaploniony $licznie
Skrawymi slonca zachodniego huny,
Cichy pod géra, co ciska pioruny. |[...]

O Neapolu! wieczorne wyziewy

Twym sa rumiencem, twe dymy sa tecza,
Harmonizujesz si¢ tak jako spiewy

Z cisza powietrza, twe dzwony nie jecza,
A twoj domami okryty pagorek

Ma bialosé¢ lekkich na blekicie chmurek (s. 10).

Zamilowanie do szczegohu, zmysl obserwacyjny, umiejetnosc subiek-
tywnego zwezania perspektywy opisu, a wiec wszystkie te cechy, ktore
sa uznawane za atrybuty dobrego reportera, ujawnia Stowacki najbar-
dziej wyraziscie w opisach podrozy statkiem. W piesni Il poematu czy-
telnik styka sie z przenikliwymi (czasem zlosliwymi lub humorystycz-
nymi, czasem tylko, rzec mozna, realistycznymi) portretami niektorych
czlonkow zalogi oraz wybranych pasazerow'*:

[8] Tak nasz kapitan i wodz packetbotu

Z pasazerami jak z tlumem wasalow,

Otyly, wesoél, dowcipny i madry,

Nas ma za Sledzie, ostrygi i fladry.

Tu majtek rudel obraca mosiezny

Dalej zantejski sedzia i sedzina,

A mig¢dzy nimi synek niedolezny,
Sedziatko z twarza zwierzeca kretyna,
Moze przeklenstwo jakiego klienta,
Ubrane w takie cialo jak zwierzeta (s. 17).

Jedna z waznych cech narracji reporterskiej, za jaka uznaja znaw-
cy przedmiotu autentyzm przedstawianych artefaktow i zdarzen, znaj-
duje ich zdaniem upust w podkreslaniu naocznosci reporterskiej ob-
serwacji'®. Juz w przytoczonych powyzej fragmentach poematu widac
jezykowe i stylowe wyznaczniki tej tendencji. Opis jest bardzo drobia-
zgowy i precyzyjny ze wzgledu na uzycie licznych wykladnikéw deiksy

'* Chodzi o statek, ktorym Slowacki plynal do Zante. Na tym statku ,wsrod
pasazerow pierwszej klasy znalazl si¢ rowniez sam Solomos. Kursem tym ply-
nal takze sedzia z Zante, Spiridione Delvinotti z rodzina. Kapitanem tego stat-
ku, ktéry nosil imi¢ «Eptonisos» («Siedem Wysps) byl Francesco Gavazzo”.
Informacje te przytaczam za: R. Przybylski, Podréz Juliusza Stowackiego...,
op.cit., s. 140.

'S Por. J. Maziarski, Reportaz, [w:] Stownik rodzajéw i gatunkoéw literackich,
red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, Krakow 2006, s. 634.
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We wrzesniu dla wickszosci z nas wakacje si¢ koncza, ptaki i ,pta-
cy” odlatuja, a powoli zbliza si¢ ,jesienny koncert na dwa Swierszcze
i wiatr w kominie”. Jaki mowi przyslowie, kanikula szkoly zamyka
(a wrzesien je odmyka). Pozostaja nam mile wspomnienia i kilka nu-
tek melancholii (bo znowu kilka miesiecy uplynelo). Mysle sobie jed-
nak, ze i o wakacjach, i o ich uplywie trzeba mysle¢ pozytywnie, po-
niewaz przybywa nam wrazen, checi i sil do pracy, a przeciez - za rok
znow beda wakacje. Czego Panstwu i sobie zycze.

S.D.




INFORMACJE DLA AUTOROW , PORADNIKA JEZYKOWEGO”

Prosimy Autoréw o nadsylanie artykuléw, rozpraw, recenzji publikacji
Jezykoznawczych oraz sprawozdan z konferencji, sympozjow i spotkan, ponie-
waz chcemy, aby ,Poradnik Jezykowy” w szerokim zakresie informowal
0 zyciu naukowym w Kraju i za granica.

Uprzejmie prosimy wszystkich Autoréw o przestrzeganie nastepujacych
zasad przy przygotowaniu maszynopisu:

* Objetosc artykulu nie powinna przekraczac 14 stron znormalizowanego
maszynopisu (ok. 25 000 znakow ze spacjami), objetos¢ recenzji zas
- stron 7 (ok. 12 000 znakéw ze spacjami).

* Prosimy o dolaczenie do tekstu artykulu krotkiego (pél strony znormali-
zowanego maszynopisu, ok. 1000 znakéw ze spacjami) streszczenia
w jezyku polskim. Powinno ono zawierac: 1) uzasadnienie podjetych
badan; 2) prezentacje uzyskanych wynikow; 3) oméwienie zastosowanej
metody badawczej. Te streszczenia po przetlumaczeniu na angielski
beda tez publikowane w elektronicznym czasopismie Akademii Nauk
panstw Grupy Wyszehradzkiej ,The Central European Journal of Social
Sciences and Humanities”.

* W cudzyslowie podajemy tytuly czasopism oraz cytaty - jezeli nie sa
wyodrebnione w inny sposéb (np. inna wielkoscia pisma).

* Kursywa wyodrebniamy wszystkie omawiane wyrazy, zwroty i zdania,
ponadto tytuly ksiazek i czesci prac, tzn. rozdzialow i artykuléw, oraz
zwroty obcojezyczne wplecione w tekst polski.

* Podkreslenia tekstowe oznaczamy spacja (druk rozstrzelony).
* Znaczenie wyrazow omawianych podajemy w lapkach " .

* Prace nalezy dostarczy¢ w postaci wydruku (zgodnego z wersja elektro-
niczng) z dyskietka lub poczta elektroniczng - nasz adres e-mail:
poradnikjezykowy@uw.edu.pl.

* Autorow przysylajacych swoje prace po raz pierwszy prosimy o czytelne
podanie imienia, nazwiska, tytulu naukowego lub zawodowego, nazwy
osrodka naukowego (przy ktérym chca afiliowac tekst artykutu), adresu
prywatnego, e-mail i numeru telefonu. Pliki prosimy przysyla¢ w forma-
cie edytora MS Word (*.doc, *.rtf).

Redakcja nie zwraca tekstow niezamawianych
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INFORMACJA O PRENUMERACIE

»PORADNIK JEZYKOWY”

Prenumerate mozna zamoéwi¢ od dowolnego numeru, wplacajac odpowiednia
kwote na konto:

Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, ul. Nowy Swiat 4, 00-497 Warszawa,
BANK MILLENNIUM SA, nr 39 1160 2202 0000 0000 4794 0315.

Prosimy o podanie na blankiecie przelewu w polu ,tytulem” numeru, od ktérego
jest zamawiana prenumerata.

Ceny ,Poradnika Jezykowego” w roku 2009:

Prenumerata roczna (10 numerow) - 80,00 zl,

Prenumerata pélroczna (S numeréw)-45,00 zl,

Oplata za pojedynczy numer - 10,00 zl.

Wszelkie sprawy zwiazane z prenumerata prowadzi Dzial Handlowy Wydawnictw
Uniwersytetu Warszawskiego, ul. Nowy Swiat 4, 00-497 Warszawa,

tel. (22) 5531 333, e-mail: dz.handlowy@uw.edu.pl, faks: (22) 5531 318.

Zamoéwienia na prenumerate ,,Poradnika Jezykowego” przyjmuja réwniez:
RUCH S8A, Oddzial Krajowej Dystrybucji Prasy, ul. Jana Kazimierza 31/33,
01-248 Warszawa.

Zamowienia nalezy sklada¢ w jednostce wlasciwej dla miejsca zamieszkania,
przesla¢ poczta, faksem badz za posrednictwem Internetu: www.prenumerata.
ruch.com.pl

Oddzial Krajowej Dystrybucji Prasy realizuje takze prenumerate ze zleceniem
wysylki za granice: telefony 5328 816, 5328 819, 5328 731; infolinia 0 800
1200 29; wplata na konto w banku PEKAO SA, IV O/Warszawa, nr 68 1240
1053 1111 0000 0443 0494 lub w kasie tego Oddzialu.

Terminy przyjmowania prenumeraty:

na | kwartal do S grudnia roku poprzedzajacego

na Il kwartal do S marca

na lll kwartal do 5 czerwca

na [V kwartal do 5 wrzesnia
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Subscription orders for all magazines published in Poland available through
the local press distributors or directly through the Foreign Trade Enterprise
ARS POLONA SA, ul. Obroficow 25, 00-933 Warszawa, Poland. BANK
HANDLOWY SA, Oddzial w Warszawie, PL 02 1030 1016 0000 0000 0089 5001
or IPS, ul. Noakowskiego 10 lok. 38, 00-664 Warszawa, Poland, tel. (48 22)
625 16 53, e-mail: ma@ips.com.pl



